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RESUMO: ESTE ARTIGO ENFOCA O DESENVOLVIMENTO DA ACAO
CURATORIAL EM SAO PAULO, A PARTIR DA FIGURA DO ORGANIZADOR
DE EXPOSICOES DA DECADA DE 1950 A SUA CONSOLIDACAO NA
ATUALIDADE COMO FIGURA DO CURADOR. MEDIANTE PESQUISA
BIBLIOGRAFICA E A LEVANTAMENTO DE DOCUMENTACAO DE
EXPOSICOES EM MUSEUS, A PESQUISA APRESENTA UMA
FUNDAMENTACAO TEORICA QUE PERMITE CONSTATAR AS FORMAS DE
ATUACAO E A IMPORTANCIA DO PAPEL DO CURADOR NO SISTEMA DA
ARTE BRASILEIRA.

Palavras-Chave: Curador, Exposi¢des, Museus.

Introducéo

O curador é figura de maior destaque nos sistemas da arte, mas sua atuacao
engloba vérias questdes além da organizacdo de obras em um determinado
espaco. Pesquisa, problematizacdes, senso de historicidade, conhecimentos
em histéria da arte e uma boa dose de jogo de cintura, sdo um dos elementos
basicos de um bom profissional. Mas essas caracteristicas nem sempre
estiverem presentes e a profissdo do curador nem sempre foi valorizada.

Apesar de o primeiro museu de arte surgindo apenas no fim da década de
1940 em S&o Paulo, hoje possuimos uma importante producao artistica
espalhada por todo territério nacional. E € nesse cenério que paralelamente se
desenvolve e se estabelece o pensamento e a acao curatorial no Brasil. Apesar
de mais de sessenta anos de exposi¢cdo a historia da curadoria no Brasil € um
campo a ser estudado.

Esta pesquisa inserida no projeto da professora Elaine Caramella, "A trama do
valor da arte", cabendo ao autor a pesquisa documental e bibliogréfica e
posterior analise para compreensdo do desenvolvimento e os aspectos da
historia da curadoria no Brasil.



1. Desenvolvimento
1.1. As origens do curador

Pensar o papel do curador no universo das artes na atualidade € uma tarefa
gue nos faz a voltar aos primordios das exposicdes de arte, rever conceitos,
analisar pontos de ruptura e refletir sobre continuidades. O curador é o
“personagem” que atua por tras das exposicdes, que muitas pessoas nao tém
ideia da sua atuacdo. Seu papel ndo é do simples organizador, produtor ou
programador cultural, e em relacéo ao diretor do museu, a atuacéo é
totalmente diferenciada. Mais que escolher a cor das paredes, iluminacgao,
entrar em contato com artistas, pensar conceitualmente é a funcéo do curador,

a pesquisa é sua area primordial de atuacao.

A prépria histéria da curadoria em muitos momentos se confunde com a
historia dos museus muitas vezes. O museu no formato como conhecemos
hoje, tem suas origens na Revolucdo Francesa, onde a instituicdo reaparece
como elemento de reafirmar a identidade nacional, conservar e difundir o
patrimdnio artistico, historico e simbdlico. E principalmente acessivel a todos.
Na Revolucdo também temos o nascimento da fungdo do Conservateur, ou o
conservador das colecdes. Assim, como a funcdo do Comissaire, 0 comissario
das exposicoes, ele é responsavel pela manutencédo de uma ordem, por uma
tradicdo narrativa, um canone artistico. A versao inglesa do termo, curator ou

curador, responsavel pelos acervos e colegoes.

A ideia do curador vem do Direito Romano para qualificar a pessoa que
substitui o pai morto, que torna responsavel pelas viavas e pelos orfaos.
Pensando em termos de obras de arte, pressupdem profissionais e técnicos
especializados em teoria da arte e munidos de historicidade para prover
subsidios as decisdes do que deve ou ndo ser incorporado ao acervo do
museu. Com esse perfil, os primeiros profissionais escolhidos para atuarem
dentro dos museus, com uma funcéo proxima a do curador hoje, foram Hubert
Robert (Museu do Louvre) e Charles Peale (Philadelphia Museum). Ambos
foram artistas, que possuiam uma capacidade técnica, intimidade e

conhecimento sobre 0s objetos de seu trabalho.



Na segunda metade do século XX, as novas instituicbes museologicas foram
obrigadas a repensar sua atuacdo como depositarias do patriménio mundial.
Era preciso pensar em uma museografia que correspondesse as novas

demandas do publico e da propria obra de arte.

Na década de 1950, as instituicdes deixaram de serem depositarias de obras
artisticas e culturais pautadas em uma atitude passiva e elitizadas para serem
instrumentos democréticos de conhecimento. E durante a década de 1970, a
imagem do curador vai ganhar espaco nos sistemas da arte, devido a grandes
exposicdes tematicas, comemorativas, bienais e algumas tentativas de
problematizagéo das mostras que trouxessem reflexdes sobre a producao
artistica.. Ainda que nesse periodo sejam conhecidos como organizadores de
exposicoes e diretores, a ideia do curador comega a se delinear neste

momento da historia.

1.2. A funcéo do curador

O curador é a pessoa que elabora o conceito de uma exposi¢ao. A criacdo do
texto conceitual sobre a exposicao é parte vital de sua funcéo. O texto que
sintetiza a pesquisa do profissional também possui em sua formatagéo os
objetivos, a justificativa e o publico-alvo, elementos que vao auxiliar na
concretizacao do projeto. O seu trabalho também envolve toda a pesquisa e

levantamento das obras que estardo na exposicao.

Para Walter Hopps, um dos maiores curadores da histéria (OBRIST, 2010,
p.27), a curadoria € um exercicio de “compreensao e sensibilidade com relacéo
a obra”, que envolve mais elementos dos que acabam por ser expostos nos
museus, galerias e institutos. Harold Szeemann, outro importante curador, criou
o0 nome de Ausstellunggmache, para pessoa que organiza exposicoes, foi a
maneira que o curador encontrou para caracterizar sua funcéo e situacao

atipica.

Alguém que organizava exposi¢cdes sem estar ligado a uma instituicdo. A

funcao diretor/curador havia sido separada. Para Szeemann, estava claro, que



a pratica ndo era a simples organizacéo de obras em um espaco: “um
administrador, autor de introducdes, bibliotecéario, gerente e contador,
animador, conservador, financista e diplomata.” (OBRIST, 2010, p.42).

Sua funcao real na atualidade engloba trés acfes basicas: a responsabilidade
de preservacao documentagéo, estudo e difusdo de um acervo e/ou colegéo; a
aquisicao de obras visando tornar o acervo da instituicdo o mais completo e
representativo possivel; e a busca de visibilidade das praticas artisticas,
exibindo-as e problematizando-as (CHAIMOVICH, 2008, p.14):

numa exposicdo, o que deve imperar € a qualidade das obras
apresentadas, cabendo ao curador criar condi¢cdes para que o publico
possa perceber novas possibilidades de apreciacdo das obras de

arte, quando recontextualizadas em universos precisos.

O curador coordena todo o processo de realizacdo da mostra, uma atividade
complexa que exige sua atuacao em varios momentos. Apos, o trabalho
conceitual € necessario pensar o posicionamento das obras, iluminacao,
suporte e percurso da exposicdo junto a um arquiteto. O texto critico do
catalogo e o texto de parede séo de sua responsabilidade, assim como a
elaboracao de todo o material grafico sobre a exposicao junto a um design

gréfico.

O material bibliografico e imagens para o setor educativo também é de sua
responsabilidade. O contato com artistas, com os colecionadores e com 0s
acervos de instituicdes culturais e galerias. Sua presenca é constante durante a

montagem da exposicao.

Além dos assuntos referentes diretamente a montagem da exposic¢ao, o
curador também atua nos bastidores para que a exposi¢ao saia literalmente do
projeto. Assim cabe a sua funcdo fornecer ao pessoal responsavel os dados
necessarios para a realizacado de orcamentos e buscar leis de incentivo fiscal e
potenciais patrocinadores, financiadores ou editais. Realizar visitas de abertura
ou para um publico especifico, entrevistas, palestras e publicidade sobre a

exposi¢do também séo tarefas que recaem sobre o curador.



Ao sair do trabalho habitual de concepcao e montagem da exposi¢cao, no dia a
dia o curador acaba por atuar também como um administrador ao ser o
responsavel por definir um marco conceitual ao acervo e exposi¢des a serem
realizadas pela instituicdo, selecionar uma equipe de trabalho e uma equipe de
pesquisadores auxiliares especializados em diversas areas. E até para realizar
essas funcdes o curador trabalha com artistas, visitas seus ateliés. Trabalha
juntamente com historiadores, criticos e realiza pesquisa em outras institui¢coes,

Ccomo museus e bibliotecas.

1.3. Curador no Brasil

No Brasil essa é a figura do diretor técnico em algumas instituicdes, um
profissional com a funcéo separada das atividades administrativas. Ele é
responsavel pela realizacdo de exposi¢des, programacao, pela aquisicao e

conservagao do acervo.

E possivel observar no perfil das exposicdes brasileiras uma diferenciacéo em
relacdo ao que aconteceu em algumas instituicdes mais tradicionais no
exterior. Uma postura clara em nossas instituicdes € um projeto expositivo que
visasse a valorizacdo do acervo ao mesmo tempo em que sao realizadas
mostras temporarias. Enquanto, no campo internacional os museus pautavam
suas exposi¢cdes na promocdo de seus proprios acervos e aos poucos

realizavam a transicao para problematiza¢cdes de suas obras.

Desde a década de 1950, o Museu de Arte de Sao Paulo, Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, ndo estavam
pensando somente em ac¢des programaticas, em organizar obras em um
determinado espaco e exibi-las para um publico elitista. Cada um em
determinado grau e periodo, olham para seus acervos e buscam questdes para

serem expostas.

Assim como 0 museu é uma estrutura que se altera, a figura do curador vai se
moldando primeiramente como autor de exposi¢des, que aparece na década

de 1960. Se antes as pessoas iam aos museus para ver exposicoes e entender



aquilo como uma verdade consolidada, com a entrada do curador a ideia de
uma interpretacéo da historia da arte toma espaco. O devir também surge na
consciéncia do visitante habitual da instituicdo que esta sempre a espera de

uma nova exposi¢ao, um novo posicionamento de um profissional.

Quando estamos refletindo sobre atuacao do curador, a acumulacédo de
fungBes é um fato marcante. Grandes figuras da curadoria por muito tempo
trabalham como diretores e curadores de instituicdes, como por exemplo,
Walter Zanini (MAC) e Aracy Amaral (Pinacoteca). Desde os primordios do
museu moderno, essas funcdes encontram-se atreladas e mesmo atualmente
com a maior conscientizacéo da diferenciagéo das atividades, encontramos
essa configuragéo vigente em muitos espac¢os. Uma agédo ndo muito eficaz na
atualidade dada as necessidades administrativas que séo apresentadas aos

museus e a complexidade das exposicdes apresentadas.

Durante a década de 1990 a figura do curador vai se consolidar nas instituicoes
brasileiras. As mostras desse periodo ganham um carater mais conceitual, com
discussbes mais embasadas em nosso contexto politico, social e cultural. Os
curadores que estao a frente das mostras neste momento possuem em seu

perfil uma qualificacdo académica e experiéncia em outras institui¢coes.

Os museus se tornam importantes espacos para o experimentalismo curatorial,
gue esta atualizado com as novas linguagens e artistas contemporaneos.
Paralelamente volta-se para os primérdios da arte brasileira, buscando delinear

nossa arte que ainda estava por ser construida.

2. Consideracdes Finais

Nos ultimos trintas anos houve uma difusdo da profisséo de curador, que acaba
por ndo ser mais um titulo restrito a area de artes. A popularizacao do curador
se deu em um momento em que o0s valores estabelecidos para os museus,
para a histéria e para arte estavam sendo repensados por criticos, tedricos,

artistas e historiadores. Se em seus primérdios no Brasil a questédo para o



curador era estabelecer a profissdo nos sistemas da arte brasileira, hoje a ideia

€ demonstrar a especificidade do profissional e necessidade da especializacao.

Se sob um ponto de vista essas incertezas possibilitaram um desenvolvimento
do circuito da arte, por outro se criou uma abertura para os diversos curiosos
sem formacdo em museologia ou em historia da arte. Ou seja, literalmente sem
o conhecimento teodrico, para refletir e pensar conceitualmente uma exposicéo.
Somado a esse cenario temos um mundo de ampla concorréncia, que ansia
cada vez mais por exposicoes que optam por cenografias exuberantes e temas
polémicos, como meio de se diferenciar e atrair. Esse posicionamento é que
desvia da real funcéo do curador e onde passam atuar muitas vezes 0s

pseudoprofissionais.

Com a arte contemporanea estabeleceu um cenario de intensas rupturas de
um modelo que privilegiava a especificidade, as disciplinas, seus objetos,

métodos, técnicas, materiais e procedimentos (TEJO, 2011, p. 19):

A pratica artistica contemporanea, para além da autoreferéncia (sic),
também se vinculou ao fim dessas grandes narrativas de legitimacéo
da arte, ao fracasso desse estatuto unitario do dizer. E quando a arte
ndo encontra mais uma verdade sobre si que ocorre uma diversidade

de sua produgéo.

A quebra desse processo privilegiou o pluralismo de linguagens e obras
herméticas tornaram o personagem do curador mais presente e necessaria nas
exposicdes. Hoje o sistema exige do curador sua especializacao que se faz em
niveis além dos sistemas da arte, para o entendimento de linguagens que

operam de maneira transdisciplinar (TEJO, 2011, p. 35):

A atividade em curadoria requer varias habilidades — e ndo apenas o
conhecimento especifico em Histdria e Teoria da Arte. Requer uma
atualizacdo constante numa area de interesse, seja geografica, seja
temética, sobre um campo especifico da producao artistica. Requer
também a habilidade em expor visualmente, em dispor das obras
num espaco expositivo, seja qual for. E, por fim, requer uma
capacidade de apreensao discursiva do objeto de trabalho e de suas

contiguidades através da palavra, seja escrita ou falada.



No entanto, para cada individuo que atua como um curador de maneira
irresponsavel, existem profissionais especializados em arte e conscientes nas
guestdes da museologia contemporanea. A necessidade de desenvolver um
trabalho de ampliagéo, organizacdo e pesquisa de um determinado acervo,
acaba por fortalecer a Historia da Arte como disciplina com metodologia
cientifica capaz de gerar subsidios e articulagdes para diversas producdes

artisticas.

Dentro dos museus a disciplina € um elemento chave para o desenvolvimento
das pesquisas curatoriais. Percebemos que a figura do curador como central
em exposi¢cdes, mas muitas vezes mal compreendida e néo vista com a
importancia necessaria. Assim, o entendimento de sua histéria e andlise de sua

funcdo se fazem sempre necessérias para o proprio fazer curatorial.
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