489

A REPRESENTACAO DE ATORES SOCIAIS EM CAPAS
DA REVISTA "RACA BRASIL"

Viviane Seabra PINHEI~RO
Célia MAGALHAES
(UFMG)

ABSTRACT: There is very little research in Brazil based on the
grammar of the visual design (Kress and van Leeuwen, 1996), especially
research which combine other text analysis tools such as the
representation of social actors (van Leeuwen, 1996). This paper aims at
an interface of both approaches. Combining theories and methods of
both, it focuses on the analysis of the representation of social actors on
the front cover of two editions of the magazine 'Racga Brasil'. Results of a
preliminary analysis suggest representations of both social actors and
readership in the magazines under scrutiny are different racial
representations as well.

KEY-WORDS: grammar of the visual design, representation of social
actors, text analysis based on systemic functional linguistics.

RESUMO: No contexto brasileiro, a pesquisa baseada na gramatica do
design visual (Kress e van Leeuwen, 1996) é ainda incipiente,
especialmente se complementada por outra abordagem de analise
textual de base sisttmica, como a teoria da representacdo dos atores
sociais (van Leeuwen, 1996). O presente trabalho busca contribuir para
a interface das referidas abordagens nesse contexto. Aliando seus
pressupostos tedrico-metodoldgicos, o objetivo desta pesquisa € analisar
representacdes de atores sociais nas capas de duas edi¢cdes da revista
"Raca Brasil". Os resultados desta analise preliminar apontam para
representagdes distintas dos atores sociais nas e construgdes distintas
do publico leitor das revistas analisadas.

PALAVRAS-CHAVE: gramatica do design visual, representacédo de
atores sociais, analise textual de base sistémica.
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1. Introducéo

O presente trabalho apresenta uma andlise das representacfes de atores
sociais em imagens e chamadas no layout das capas de duas edi¢Oes da
revista Raca Brasil. Seu objetivo é investigar se ha mudangas nas
representaces dos atores sociais no layout das capas das edices de
novembro de 1996 e 2004 da referida revista. A escolha de tais edi¢des
leva em consideracdo o fato de que novembro € considerado o més da
consciéncia negra no Brasil a partir 1995, de que a edi¢do de novembro
de 1996 é a primeira da revista, e de que a edicdo de 2004, mais recente,
poderia indicar mudanca discursiva com relacdo a questdo racial ao
longo dos anos. O trabalho integra o projeto Corpus Discursivo para
Analises Linguisticas e Literarias (CORDIALL) da FALE/UFMG e &,
para efeitos do escopo do artigo, um recorte de um corpus de pesquisa
que inclui capas, editoriais e reportagens referentes as chamadas
principais das capas das edi¢cdes de novembro de 1996, 2001 (ano da 1l
Conferéncia Mundial de Combate ao Racismo, Discriminacdo Racial,
Xenofobia e Discriminagdes Correlatas, realizada em Durban, na Africa
do Sul) e 2005. Tal pesquisa integra um projeto maior de andlise textual
com aporte de teorias de base sistémica e que busca a interface entre uso
da linguagem e politica, em especial, politicas raciais. A analise das
imagens e de sua organizacdo juntamente com as chamadas no layout
das duas capas ¢é feita a partir da gramatica do design visual proposta por
Gunther Kress e Theo van Leeuwen (1996). Para a analise textual das
chamadas, utiliza-se a teoria da representacdo dos atores sociais de van
Leeuwen (1996). Ambas as abordagens utilizadas tém como base a
Lingulistica Sistémico-Funcional e podem ser vistas como aparatos
tedrico-metodoldégicos complementares para a investigacdo do modo
como se constroem e/ou representam significados sociais. Usando tais
aparatos, busca-se investigar quais significados sdo construidos nas duas
capas sob estudo pelas imagens, no que diz respeito as trés metafuncoes
da linguagem propostas por Halliday (ideacional, interpessoal e textual)
e incorporadas pela gramatica do design visual; pelas chamadas, de
acordo com a teoria sobre a representagdo dos atores sociais e,
finalmente, o tipo de relacdo que se estabelece entre as representacdes no
ambito do verbal e do visual no layout. Os resultados da analise
apontam para construc@es diferentes da nocéo de consciéncia negra num
eixo temporal de 8 anos de publicagéo da revista.

O trabalho é apresentado em quatro secdes distintas. Na primeira secao,
faz-se uma exposicdo do referencial tedrico que da suporte ao estudo; na
segunda, apresentam-se 0 corpus e a metodologia para sua andlise; na
terceira, analisam-se e discutem-se 0s dados obtidos por meio dos
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procedimentos de analise textual usados e, finalmente, apresentam-se 0s
resultados e consideracgdes finais da pesquisa.

2. Referencial Tebrico

Nesta secdo, apresentamos uma breve revisdo dos pressupostos teoricos
das abordagens da gramatica do design visual e da representacdo dos
atores sociais.

2.1. A Gramatica do Design Visual

Argumentando que recursos semidticos visuais, assim com o0s verbais,
servem a propositos comunicacionais e representacionais, Kress e van
Leeuwen (1996) adaptam as metafuncdes de Halliday para a anélise de
imagens e composigOes visuais, baseando-se no modelo inicial de
semidtica social de Hodge e Kress (1988). Assim, esse modo semiético
(ver Kress e van Leeuwen, 2001) também tem o potencial de representar
"aspectos do mundo experiencial fora de seu sistema de signos
particular” (Kress e van Leeuwen, 1996: 40) e estabelecer uma relagéo
social entre os produtores das imagens, os observadores e 0s itens
representados. Concomitantemente a realizacdo das funcdes ja citadas, o
modo semidtico visual tem o potencial de compor textos coerentes e
relevantes para a situacdo. Tais aspectos, que sdo compartilhados por
todos os modos semioticos, dizem respeito, respectivamente, as trés
metafungbes da linguagem: a ideacional, a interpessoal e a textual
(Halliday, 1985, 1994; Halliday e Matthiessen, 2004). Ao adaptarem as
metafuncbes para a andlise do modo semiotico visual, Kress e van
Leeuwen (1996) passam a falar de estruturas representacionais, de
significados interativos e de composicao.

Kress e van Leeuwen (1996) afirmam que partirdo de uma base social ao
abordar a comunicacéo, pois consideram que os significados s&o sociais,
estando, portanto, relacionados a ideologias e a questdes de poder. Desse
modo, "as mensagens produzidas pelos individuos refletirdo as
diferencas, incongruéncias e embates que caracterizam a vida social”
(Kress e van Leeuwen, 1996:18).

As estruturas representacionais, segundo os autores, subdividem-se em
estruturas narrativas e conceituais. As primeiras apresentam acdes e
eventos, engquanto as segundas representam participantes em termos de
sua esséncia: de sua classe, estrutura ou significado. Para os autores, 0
que distingue uma proposicao visual narrativa € a presenca de um vetor,
de um traco que indique direcionalidade. De acordo com o tipo de vetor
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e com o numero de participantes envolvidos no evento, é possivel
distinguir seis tipos de processos narrativos: 0s processos de acdo, 0S
processos reacionais, 0s processos da fala e mentais, os processos de
conversdo e 0 simbolismo geométrico.

Nos processos de acdo, denomina-se Ator o participante do qual parte o
vetor, podendo ele mesmo formar o vetor. Além disso, ele €, geralmente,
0 participante mais saliente. Quando ha apenas um participante em uma
proposicdo narrativa visual, de modo que a acdo ndo é direcionada a
nada ou ninguém, tem-se uma estrutura nao-transacional. J& quando ha
dois participantes, aquele a quem o vetor se dirige € a Meta, e a estrutura
é chamada de transacional. De acordo com Kress e van Leeuwen (1996),
em algumas estruturas transacionais, cada participante pode representar
ora o papel de Ator, ora o de Meta. Tal estrutura é chamada de
bidirecional, e o0s participantes sdo chamados de Inter-atores
(Interactors).

Nos casos em que um vetor € formado pela direcdo do olhar de
participantes representados, tem-se um processo reacional e, nesse caso,
tal participante é chamado de Reator (Reacter), o qual precisa
necessariamente possuir tracos humanos. As reagdes também podem ser
transacionais ou ndo-transacionais. As primeiras se ddo quando é
possivel visualizar o alvo do olhar, e, nesse caso, tem-se um segundo
participante, que € chamado de Fendmeno. Este pode tanto ser outro
participante quanto uma proposicéo visual. Pode, entretanto, ndo haver
Fendmeno, como nos casos em que ndo é possivel identificar o alvo do
olhar do Reator. Neste caso, temos uma reacdo nao-transacional.

Outro tipo de vetor pode ser encontrado nos baldes que representam
falas ou pensamentos: sdo o0s processos de fala e mentais. Tais processos
conectam um participante animado, que serd o Dizente no caso dos
processos verbais e 0 Experienciador no caso dos processos mentais, a
determinado conteudo: ao que é falado, o Enunciado (Utterance), ou
pensado, o Fenémeno.

Quando se tem uma cadeia de processos transacionais, surge um outro
tipo de participante: o Transmissor (Relay). Este é Ator em relagdo a um
participante e Meta em relacdo a outro. O Transmissor nao apenas
retransmite, mas também modifica a mensagem que recebe. Nos casos
em gue eventos sdo representados como um ciclo, todos os participantes
sdo Transmissores. Tais processos sdo chamados por Kress e van
Leeuwen (1996) de processos de conversao.

Proceedings
33rd International Systemic Functional Congress

2006




493

Além dos tipos de processos acima mencionados, 0s autores ainda
conceituam um Gltimo tipo de representacdo, o simbolismo geométrico,
realizado por meio de vetores em forma de hélices. Finalmente, de
acordo com o0s autores, as imagens narrativas podem incluir também
participantes secundarios, 0s quais nao se relacionam com o0s
participantes principais por meio de vetores: sdo as circunstancias. Estas
podem ser locativas, de meios ou de acompanhamento.

As estruturas conceituais, que representam os participantes em termos de
sua "esséncia”, podem ser construidas por meio de trés tipos de
processos: 0s processos classificacionais, 0s processos analiticos e 0s
processos simbdlicos. Os primeiros relacionam o0s participantes em
termos de uma taxonomia. Nesse caso, deve haver pelo menos um
participante Superordenado (Superordinate) em relagéo a outro(s), que
sera(do) o(s) Subordinado(s) (Subordinates).

As taxonomias podem ser fechadas ou abertas. Tem-se uma taxonomia
fechada quando somente é possivel identificar o Superordenado por
meio do texto que acompanha a imagem ou por meio de inferéncia, a
partir das similaridades dos Subordinados. Além disso, um traco
distintivo das taxonomias fechadas é o fato de a equivaléncia entre os
Subordinados se realizar na imagem por meio de uma composi¢cdo
simétrica e, para conferir um carater estdvel a classificagdo, os
participantes sdo apresentados de modo objetivo e descontextualizado. Ja
no caso das taxonomias abertas, os Superordenados sdo explicitamente
indicados. Estas, geralmente, sdo multiniveladas, de modo que um
participante intermedidrio, o Interordenado (Interordinate), €
Subordinado em relacdo a determinados participantes e Superordenado
em relacdo a outros, e os participantes que estdo num mesmo nivel sdo
apresentados como pertencentes a mesma classe. Kress e van Leeuwen
(1996) falam também dos diagramas classificacionais, que representam a
relacdo entre os participantes representados em termos de um sistema.

No caso dos processos analiticos, a relacdo entre participantes é
representada segundo uma estrutura de parte e todo, sendo um deles o
Portador - 0 todo -, e o(s) outro(s) o(s) Atributo(s) Possessivo(s) - as
partes. Os autores ressaltam que, pelo fato de uma andlise sempre
implicar selecdo, de acordo com os interesses do seu produtor, ha a
possibilidade de 0 mesmo Portador ser analisado em termos de Atributos
distintos.

Neste tipo de processo, sdo apresentados somente 0s tracos essenciais
dos Atributos Possessivos, 0s quais geralmente sdo nomeados. Desse
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modo, em tais representacdes, a profundidade, as cores e o segundo
plano, por exemplo, sdo minimamente explorados ou mesmo nulos.
Conforme apontam os autores, as representacdes analiticas s@o definidas
em termos negativos: elas se caracterizam pela auséncia de tragos
caracteristicos de outras formas de representacdo. OS processos
analiticos sdo, assim, a opcao de representacdo ndo-marcada, realizando
um "isso é" visual. Os autores acrescentam que mesmo certas fotografias
de pessoas podem ser analiticas, especialmente quando essas pessoas
posam para a foto. Outras representacdes que podem ser consideradas
desse tipo sdo mapas e diagramas, fotografias aéreas e cientificas e
trabalhos de arte abstrata.

Os processos analiticos se subdividem em tipos que, por sua vez, sao
detalhados pelos autores em outros subtipos. Dado o escopo do trabalho
aqui proposto, ndo serdo apresentadas as subcategorias destes tipos de
processos. Desse modo, 0s processos analiticos serdo classificados de
acordo com os tipos principais nas imagens em que estes se aplicarem,
justificando-se tal classificagdo (para mais detalhes, ver Kress e van
Leeuwen, 1996).

Os autores ainda categorizam um terceiro tipo de processo conceitual: 0s
processos simbdlicos. Nestes, participantes sdo representados em termos
do que significam ou sdo. Tais processos se subdividem em atributivos
ou sugestivos. Nos primeiros, ha dois participantes: o Portador, "o
participante cujo significado ou identidade é estabelecido na relacdo”, e
o Atributo Simbodlico, "o participante que representa o préprio
significado ou identidade” (Kress e van Leeuwen, 1996: 108). Como
caracteristicas dos Atributos Simbdlicos, os autores definem a saliéncia,
a presenca de um gesto cuja funcdo € tdo somente a de aponta-lo para o
observador, 0 aparente ndo pertencimento ao conjunto da imagem e a
associacao a valores simbdlicos. Participantes humanos envolvidos nesse
tipo de processo, segundo os autores, geralmente posam para 0
observador, de modo que sua postura ndo constitui uma estrutura
narrativa.

Nos processos sugestivos, ha apenas um participante, o Portador, sendo
que o significado simbdlico deste € estabelecido por meio da mistura de
cores, da suavidade do foco ou da acentuacdo da luminosidade, o que faz
com que apenas o0 contorno ou a silhueta dos participantes seja
apresentada. O valor simbdlico aferido ao Portador é determinado pelo
modo como se da o obscurecimento dos detalhes. Desse modo, enquanto
nos processos atributivos a identidade ou significado do Portador € a ele
atribuido, no caso dos processos sugestivos, tal identidade ou significado
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¢ apresentado como um trago intrinseco ao Portador, como sua esséncia.
Concluindo sua categorizagdo dos significados representacionais, Kress
e van Leeuwen (1996) ressaltam que as imagens podem apresentar uma
estrutura complexa, envolvendo mais de um processo e, portanto, mais
de um nivel estrutural.

Para se compreender os significados interativos, faz-se necessario
conhecer o0 modo como eles se realizam nas imagens. Kress e van
Leeuwen (1996) apontam cinco recursos que séo usados para estabelecer
tais significados: o sistema do olhar, o enquadramento, a perspectiva, 0
angulo horizontal e o angulo vertical.

Segundo os autores, se 0s participantes representados nas imagens olham
diretamente para o observador, forma-se um vetor que liga o olhar
daqueles a este. Assim, os participantes representados dirigem-se ao
observador, convidando-o a interacdo e, a0 mesmo tempo, efetua-se uma
demanda por parte do produtor, que busca agir sobre o observador da
imagem. Como resultado desse tipo de configuracdo, uma relacdo
imaginéria de contato é estabelecida entre os participantes representados
e interativos, e a identificacdo do tipo de relacdo pretendida pode ser
feita a partir da expressdo facial e dos gestos daqueles. De modo
alternativo, os participantes representados nas imagens podem nao olhar
diretamente para o observador, caso em que 0s primeiros deixam de ser
os atores do ato de olhar para se tornarem objeto do olhar daqueles que
0os observam. Aqui ndo ha demanda, mas oferta: os participantes
representados sdo apresentados como “itens de informacdo, objetos de
contemplacédo” para os observadores (Kress e van Leeuwen, 1996: 124).

A distancia em que os participantes representados sao posicionados pode
codificar uma relacdo imaginaria de maior ou menor distancia social
entre estes e 0s observadores. Os autores distinguem, assim, varios tipos
de enquadramento, dos quais, para fins da analise aqui proposta, serdo
utilizados apenas trés: plano fechado (close shot), plano médio (medium
shot) e plano aberto (long shot). O primeiro inclui a cabega e os ombros
do participante representando, o segundo inclui sua imagem até o joelho,
e o terceiro corresponde a uma representacdo ainda mais ampla que esta,
incluindo, por exemplo, todo o corpo do participante.  Tais
enquadramentos se realizam num continuo e, conforme a escolha mais
proxima de um ou de outro extremo do continuo, representam-se 0s
participantes como mais intimos, amigos de quem 0s observa ou mais
distantes e estranhos.
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Além dos dois recursos mencionados acima, a perspectiva, o angulo ou
ponto de vista a partir do qual os participantes representados séo
retratados, indica uma atitude mais ou menos subjetiva por parte do
produtor da imagem em relacdo aqueles, segundo Kress e van Leeuwen
(1996). E subjetivo, aqui, ndo quer dizer individual, ja que tais atitudes
sdo determinadas socialmente. As imagens subjetivas sdo aquelas que
sdo retratadas a partir de um ponto de vista escolhido pelo produtor e
imposto tanto aos participantes representados quanto aos observadores.
Ja as imagens objetivas sdo produzidas a partir do angulo frontal ou do
angulo perpendicular superior, angulos de visdo privilegiados, que
neutralizam a perspectiva, as distor¢des resultantes de sua exploracgéo e a
atitude subjetiva que ela envolve. Esses angulos, segundo os autores,
apresentam diferencas quanto a objetividade que codificam: enquanto o
angulo frontal relaciona-se a acdo, o angulo superior relaciona-se ao
conhecimento. Os autores acrescentam o corte transversal e a visdo de
raio X, usados geralmente em diagramas, como recursos que produzem
representacfes objetivas. Desse modo, observa-se que as imagens
objetivas mostram o participante representado da forma como ele &,
enquanto as imagens subjetivas mostram-no como ele € visto a partir de
determinado ponto de vista. Estas ultimas, por sua vez, também
codificam diferentes significados conforme a utilizagdo de um angulo
mais ou menos frontal ou mais ou menos superior.

As imagens podem ser representadas a partir de um angulo frontal, em
que o plano frontal do fotografo € o mesmo dos participantes
representados, ou a partir de um angulo obliquo, em que os planos
frontais ndo coincidem. A obliquidade é, entretanto, uma questdo de
gradacdo, e a escolha por um angulo mais ou menos obliquo determina
uma relacdo de afastamento ou envolvimento dos produtores da imagem
- e, consequientemente, dos observadores - em relacdo aos participantes
representados. A partir de um angulo frontal ou obliquo, estes sdo
retratados como pertencendo ou ndo ao "nosso mundo”.

Concluindo sua categorizacdo de recursos visuais que realizam
significados interativos, Kress e van Leeuwen (1996) definem a escolha
do angulo vertical, que codifica relacdes de poder entre os participantes
representados e interativos. Se aqueles sdo representados a partir de um
angulo elevado, o produtor da imagem e o observador exercem poder
sobre eles. Se, ao contrario, 0s participantes representados sao retratados
a partir de um angulo baixo, séo eles que detém o poder. E, finalmente,
se a imagem estd no nivel do olhar, a relacdo de poder é representada
como igualitaria. Nesse caso, também é possivel falar de graus de
"elevacédo".
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Além dos significados representacionais e interativos, é preciso observar
também, uma terceira categoria, a composi¢do visual ou 0 modo como
os elementos que realizam tais significados se unem para formar um
todo significativo. Os trés sistemas por meio dos quais as composi¢oes
integram os significados representacionais e interativos sdo, segundo 0s
autores, o valor informativo, a saliéncia e o enquadramento, e 0 emprego
desses principios da composicdo pode ser observado nao somente em
imagens isoladas, mas também em textos compostos ou multimodais.
Nesse caso, a integracdo entre diferentes codigos semioticos € realizada
por um codigo maior, que confere unidade semidtica e coeréncia ao
texto multimodal. Quando se esta lidando com textos cujos elementos
estdo espacialmente presentes, como é o caso dos textos que serdo
abordados neste trabalho, o cddigo de integracdo é o da composicdo
espacial. Além deste, hd também o ritmo, o cddigo da composicao
temporal, que atua em textos que exploram a dimensdo temporal, como a
fala, a musica e danca, por exemplo, e que nao serdo explorados aqui.

Quanto ao valor informativo, as imagens e as composi¢des visuais
geralmente posicionam seus elementos seguindo o eixo horizontal, de
forma a dispor alguns deles a esquerda e outros a direita. Quando tal
disposicdo ocorre, 0s elementos posicionados a esquerda sdo
apresentados como Dados, como ponto de partida da mensagem, algo
que os leitores presumivelmente ja conhecem ou sabem, que € parte de
sua cultura ou da cultura do veiculo que porta tais informacdes. O
sintagma Dado pode revelar fatos sociais: ele pode dizer "o que é visto
como estabilizado e Dado, qual é o sistema classificacional cultural em
relacdo a determinado traco e se esse sistema € progressivo ou
reacionario” (Kress e van Leeuwen, 1996: 197). J& os elementos
posicionados a direita sdo apresentados como Novos, ou algo ainda
desconhecido ou "problematico” e que, portanto, merece atencdo
especial do observador. Em certos casos, o0 Novo é o lugar onde se
reproduz um paradigma, certas classificagdes culturais, onde valores da
cultura sdo instanciados, reafirmados e naturalizados. No entanto, esse
espaco pode gerar conflitos, pois é onde pode se dar, simultaneamente, a
contestacao desses valores e a producdo de (novos) significados sociais
(Kress e van Leeuwen, 1996: 196). Para os autores, a simples
necessidade de se reafirmar um paradigma aponta para a fragilidade
deste. A estrutura Dado-Novo pode ser considerada ideol6gica, uma vez
que o valor informacional conferido aos elementos nos textos pode nao
corresponder a nocdo que tém destes os observadores. Tal estrutura se
aplica ndo somente a uma pagina como unidade convencional, mas
também a duas paginas adjacentes, por exemplo, um anuncio e um texto
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verbal em duas paginas contiguas de revistas que, juntas, passam a
constituir uma unidade de significacdo (ver Kress, Leite-Garcia e van
Leeuwen, 1997).

As imagens e composi¢Oes visuais podem também orientar-se ao longo
de um eixo vertical, com alguns elementos posicionados na parte
superior e outros na parte inferior do espaco textual. Os elementos
colocados na parte superior sdo o ldeal - "o que pode ser", a esséncia da
informacdo, e aqueles posicionados na parte inferior séo o Real - "o que
", as informacgdes mais especificas e praticas. A parte superior é a mais
saliente e seus elementos se sobrepdem aqueles da parte inferior. Desse
modo, explicam os autores, a relacdo entre essas duas partes é mais de
contraste do que de conexao, ao contrario do que ocorre na relacdo entre
Dado e Novo. Essa estrutura, como a anterior, geralmente, € orientada
ideologicamente. As duas podem ser usadas nas composi¢des visuais, ao
mesmo tempo. Kess e van Leeuwen enfatizam que, apesar de a
disposicdo dos elementos visuais ser provavelmente inconsciente, ela
apresenta regularidade, e esta codifica significados.

As composic¢des visuais podem se orientar ao longo do centro e margens
do espaco textual, embora esse tipo de configuracdo seja relativamente
incomum. Quando isso ocorre e ha o posicionamento de um elemento no
centro e de outros em seu entorno, o elemento central é chamado pelos
autores de Centro, sendo apresentado como nucleo da informacédo. Os
elementos posicionados nas margens, apresentados como dependentes
do primeiro ou subordinados a ele, sdo denominados Margens. Em
alguns casos, pode haver também varias camadas de Margens, sendo as
mais externas consideradas marginais em relacdo as mais internas. A
dimensdo e saliéncia do Centro também sdo fatores que determinam tal
marginalidade, e os autores afirmam que, mesmo nos casos em que 0
Centro é vazio, ele existe e governa seu entorno. Margens idénticas ou
similares, posicionadas simetricamente, resultam em uma configuracdo
em que néo se distinguem Dado e Novo, Ideal e Real. Em outros casos,
porém, € possivel ter-se uma combinacdo entre Centro e Margem, Dado
e Novo e/ou Ideal e Real. Quando essas trés dimensdes sdo combinadas,
tem-se a configuracdo de cruz, a qual, para os autores, representa um
simbolo espacial essencial na cultura ocidental.

O triptico horizontal € uma forma comum de se combinar Centro e
Margem com Dado e Novo. Nesse caso, a composi¢do precisa ser
polarizada: ha uma esquerda Dada, uma direita Nova, e 0 elemento
central age como um Mediador, ligando os outros dois elementos. Da
mesma forma, é possivel encontrar tripticos verticais, em que ha um
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elemento central Mediador entre o Ideal e 0 Real. No entanto, pode
haver também tripticos simétricos, com uma estrutura Margem-Centro-
Margem. Os tripticos, segundo os autores, podem ser usados também em
diagramas e em trabalhos artisticos. Kress e van Leeuwen ressaltam que,
embora seja possivel tracar paralelos entre as composi¢cfes visuais e a
linguagem no caso da configuragdo Dado-Novo, isso ndo € possivel em
relacdo as outras estruturas, que sdo mais facilmente codificadas
visualmente.

Quanto a saliéncia, a composicdo visual, geralmente, integra
coerentemente os elementos, conferindo-lhes graus diferenciados de
destaque. No caso de textos espacialmente integrados, séo regras visuais
que determinam a saliéncia. Esta é resultado de varios fatores inter-
relacionados, como tamanho, foco, contraste de tom e de cor,
posicionamento no campo visual, perspectiva e fatores culturais, como
"0 aparecimento de uma figura humana ou de um simbolo cultural forte"
(Kress e van Leeuwen, 1996: 212). Ao se determinar o peso dos
elementos de uma composicdo, é possivel encontrar seu ponto de
equilibrio, o lugar onde se encontra a mensagem central - independente
se este é, de fato, 0 espaco central do texto.

Quanto ao enquadramento, tanto nos textos temporalmente integrados
como no caso dos espacialmente integrados, elementos ou grupos de
elementos podem ser conectados ou separados uns dos outros. Esta,
também, é uma questdo de gradacdo, uma vez que o enquadramento
pode ser mais ou menos acentuado, o que determinara a representacdo
dos elementos como unidades de informagdo mais ou menos individuais
e diferenciadas. Quando ndo se exploram os recursos que realizam o
enquadramento, o0s autores identificam énfase na conexdo, no
agrupamento dos elementos da composicdo em sua representacdo. Para
Kress e van Leeuwen, hé varios modos de se realizar o enquadramento, e
a presenca de linhas, de descontinuidades de cor e contorno e de espagos
vazios entre os elementos sdo alguns deles. Por outro lado, a presenca de
vetores pode reforcar a conexdo, e estes podem ser realizados por
elementos da composicdo ou por elementos graficos abstratos. Além
disso, é possivel estabelecer conexao entre elementos por meio do uso
das mesmas cores e formas em mais de um deles.

2.2. A teoria da representacao de atores sociais

Em seu trabalho sobre as formas verbais de representacdo de atores
sociais, que constitui uma das abordagens da Analise Critica do
Discurso, van Leeuwen (1996) parte de um inventario sdcio-semantico
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dos modos possiveis de se representar atores sociais para estabelecer
categorias de relevancia sociolégica e critica que se realizam na
linguagem.

As categorias mais gerais apontadas por van Leeuwen (1996) sdo a
exclusdo e a inclusdo. Algumas exclusbes sdo radicais, apagando
definitivamente do texto tanto os atores sociais quanto suas atividades,
caso que o autor chama de supressdo. Em outros casos, a exclusdo pode
deixar pistas, como quando se menciona a atividade, mas ndo um ou
todos os atores sociais a ela relacionados, ou quando estes sao
apresentados em um outro lugar no texto, configurando-se o0 que o autor
denomina de representa¢do em segundo plano.

Quando se tem a inclusdo, devem ser analisados os papéis atribuidos aos
atores sociais incluidos. Em um ambito mais geral, estes podem ser
ativados (ativacdo) ou passivados (passivacdo). A ativacdo ocorre
quando os atores sociais sdo representados como ativos em relacdo a
determinada atividade, e a passivacdo se da quando eles sdo
representados como submetidos a uma atividade, como um objeto de
troca, por exemplo, ou como seus receptores. Tanto a ativagdo quanto a
passivacdo podem ser realizadas por meio da participacdo, da
circunstancializacdo, ou seja, por meio de circunstancias
preposicionadas, ou da possessivacdo - ativacdo por meio do uso de
pronomes possessivos. Além disso, nesse primeiro nivel, os atores
sociais podem ser também personalizados, isto é, representados como
seres humanos, ou impersonalizados, caso em que eles sao referidos por
meio de substantivos abstratos ou por meio de substantivos concretos,
mas que ndo implicam o traco semantico "humano™ (van Leeuwen,
1996: 59). Essas categorias gerais se subdividem em varias outras e,
devido ao escopo deste trabalho, ndo serdo aqui apresentadas em todos
0s seus detalhes, mas explicadas caso delas se precise langar médo para
efeitos analiticos.

3. Corpus e Metodologia

Antes da descricdo do corpus e da metodologia de analise, é importante
reiterar que a presente pesquisa é informada por uma leitura critica da
questdo racial no contexto discursivo brasileiro mais amplo, em que se
discutem noc¢des como a ideologia do branqueamento, da democracia
racial e de racismo cordial, discursos hegeménicos no pais em conflito
com discursos mais recentes de agdes afirmativas e de valorizagdo da
heranca cultural africana para os negros brasileiros (ver Magalhdes,
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2004, para mais detalhes desta leitura). Por motivos de espaco tal
discussao sera apenas referida aqui, quando necessario.

Para a analise que constitui este estudo, foram selecionadas as capas de
duas edigdes da revista Raga Brasil: a primeira, a da edi¢cdo de novembro
de 1996 e a segunda, a da edicdo de novembro de 2004, que se
encontram reproduzidas em anexo. Tal escolha foi feita por se tratar de
edicdes que representam dois periodos distintos, a saber, 0 periodo do
langamento da revista e um periodo mais recente, conforme explicado
anteriormente. Desse modo, haveria a possibilidade de se comparar 0s
resultados da analise em um eixo temporal de oito anos. O més de
edicdo, novembro, se justifica por ter sido este instituido, a partir de
1995, como més da consciéncia negra, de modo que parece ser relevante
verificar que representacdes sao construidas na edicdo do més de uma
revista que se dirige, na edicdo de 1996, explicitamente a um publico
leitor de negros brasileiros e que, na edicdo de 2004, se dirige ao leitor
por meio do uso do pronome vocé, que pode ser entendido,
simultaneamente, como indeterminado e como personalizacdo sintética
(Fairclough, 1989) deste. Em qualquer uma das interpretacdes, no caso
de 2004, o enderecamento de leitores negros pode ser interpretado como
aparente representacdo em segundo plano, diferente da representacdo por
inclusdo que se faz em 96, com o uso do grupo nominal, no slogan A
revista dos negros brasileiros.

Foram analisadas, primeiramente, as imagens que compdem as capas das
edicOes, a saber, a imagem de Zezé Motta e Tais Araljo, da capa de
1996, e a de Isabel Fillardis, da capa de 2004. Para tanto, utilizaram-se
as categorias propostas por Kress e van Leeuwen (1996) para a analise
dos significados representacionais e interativos. Os primeiros realizam-
se por meio das estruturas representacionais, como ja mencionado, que
podem ser narrativas ou conceituais e cujas categorias ja foram
explicadas anteriormente. Para a analise dos significados interativos, é
preciso que se observem nas imagens 0s recursos por meio dos quais
eles se realizam, os quais também ja foram explicitados na secdo
precedente. Procedeu-se, entdo, a investigacdo dos significados
composicionais. Para tanto, analisaram-se 0s trés principios por meio dos
quais o cddigo da composicao espacial organiza os elementos no layout
da capa, sejam eles verbais ou ndo-verbais: o valor informativo, a
saliéncia e o0 enquadramento.

Em segundo lugar, investigaram-se as chamadas das capas das edi¢des
de Raca em questdo, aplicando-se as categorias de representacdo dos
atores sociais, de van Leeuwen, também ja& mencionadas na secdo
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anterior, buscando-se uma interface entre os dois métodos de analise
com base em van Leeuwen (2000). Finalmente, foram comparados os
resultados da andlise de cada capa.

Na secdo seguinte, sdo apresentadas a analise e a discussdo dos dados.
4. Anélise e discussdo dos dados

As capas que compdem o corpus deste estudo preliminar estdo
reproduzidas em anexo. A capa da edicdo de novembro de 1996
representa as atrizes sociais Tais Aradjo e Zezé Motta, enquanto a capa
de novembro de 2004 representa a atriz social Isabel Fillardis como
participantes representadas.

4.1. Significados construidos sob a perspectiva da gramatica do
design visual

O Quadro 1, abaixo, resume o0s aspectos analisados em ambas as

edicdes.

Aspectos analisados Edicio de movembro de | Edicio de novembro de
26 2004

Slagan “A revista doz nepros | “100% com vocB”
brasileiros”™

N de participantes | 2 1

representados

Quante  aos  significados

representaconais

Tipo de processo Classificacional {(estrotura | Classificacional,
simples) Analitico e Narrative

(estrotura complexa)

Circunstincias Nio ze aplica Nio =e aplica

Quanto aos significados

interativos

Contato Demanda Demanda

Distincia Social Intima'pessoal Intima/peszoal

Atitude Subjetividade Subjetividade

Inclusdo Envolvimento Distanciamento

Belagio de Poder Ipnaldade Irualdade

Quante  aos  significados

composicionais

Valor informacional Polarizade - Predominio | Polarizado - Predominio
de estrutura Dado/MNovo de estrutura Dado/Movo

Elemento Imagético Dado (Maior parte de) Tais (Menor parte de) Isahel

Elemento Imagético Novo (Maior parte de) Zeze (Mvlaior parte de) Isabel

Chamada relativa 4 imagem da | Identificacie das atrizes | Atitudes  cidadis  de

capa sociais com © grupo racial | Isabel Fillardiz come
de negros como Dado e | Novo eReal
Ideal

ISFC
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Quadro 1: Quadro comparativo dos significados das capas das edigdes de 96 e 2004, de
acordo com categorias da gramaética visual.

O quadro acima mostra que, embora as capas das edi¢des de 96 e 2004
da revista Raca Brasil apresentem tracos em comum, elas, também,
diferem quanto a certos aspectos.

As diferencas entre as capas sob analise comecam no ambito do visual,
pelo ndmero de participantes representados, diferenca que pode ser
explicada em funcéo dos significados que se constroem e/ou representam
nas capas. Quanto a estes, observa-se, na capa de 96, uma estrutura
simples, a qual é constituida por um processo classificacional, caso em
que € possivel identificar Superordenados, em relacdo ao qual sdo
posicionados os participantes Subordinados. No caso em questdo, as
participantes representadas, Zezé Motta e Tais Araujo, podem ser
consideradas como Subordinadas a mais de uma classe simultaneamente:
em relacdo a nacionalidade (brasileiras), em relacdo ao grupo racial
(negras), ao género social (mulheres) e a profissdo (atrizes). Entretanto,
pode-se dizer que ha uma classe, a de modelos, em que Tais Araujo, mas
ndo Zezé Motta, esta subordinada. Tém-se, entdo, cinco Superordenados,
quatro dos quais se aplicam as duas participantes representadas e um se
aplicando apenas a uma delas. A énfase, no caso de uma revista
direcionada aos negros brasileiros, parece ser o fato de as duas
pertencerem ao mesmo grupo racial. Além disso, € possivel também
pensar no fato de que ambas desempenharam 0 mesmo papel,
representaram a mesma personagem, Zezé no cinema e Tais na TV -
traco em comum que pode ser identificado na chamada "Tais Araujo e
Zezé Motta: A forca de Xica da Silva”. Como tais elementos séo
indicados apenas pelo contexto/co-texto e pela inferéncia a partir da
similaridade entre as atrizes sociais, tem-se uma taxonomia fechada.
Uma caracteristica que indica se tratar desse tipo de classificacdo é a
composicdo praticamente simétrica da imagem, que indica a
equivaléncia entre as participantes. Além disso, outros elementos que
reforcam esse esquema classificatério € o fundo neutro e plano, a
reduzida exploracdo da profundidade e o angulo frontal. Elementos
conflitantes sdo a subordinacdo de Tais e ndo de Zezeé a classe de
modelos e a subordinacdo simultanea das duas a brasilidade e a um
grupo racial comum, o das negras. Num contexto de classificacdo racial
complexa, como é o do Brasil, pode-se especular as razfes por que uma
seja modelo e a outra ndo, ou por que certa énfase na brasilidade, o que é
realgado pelas cores verde e amarelo de suas roupas.
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Se pensarmos nos principios que regulam a producdo dos significados
composicionais, podemos justificar o0 posicionamento de uma
participante em segundo plano, no caso, Zeze Motta, pelo fato de ser
necessario que se faca uma dupla apresentacdo de Tais Araljo: atriz
iniciante, com o tom de pele mais claro, tracos faciais e cabelos
presumivelmente mais proximos do padrdo europeu, Tais parece precisar
de Zezé, atriz renomada e negra, para apresentd-la como atriz e negra,
legitimando seu pertencimento a um grupo profissional e outro racial. O
posicionamento de Tais, majoritariamente no dominio do Dado, no
entanto, parece ja legitimar tal pertencimento: Tais Aradjo é modelo,
atriz e negra, ainda que seu tom de pele mais claro e tragos faciais
possam ser usados, no Brasil, para classificd-la como membro de um
grupo distinto do de Zezé, por exemplo, o grupo de ndo-negras. E Zeze,
que se localiza no dominio do Novo, lugar de instanciacdo do Dado,
parece corroborar o pertencimento de Tais ao seu grupo racial. Vale
ressaltar o conflito discursivo que parece ser gerado: é novo o fato de
que Zezé Motta, negra, brasileira e atriz que, entretanto, ndo se classifica
como modelo, acolha Tais Aradjo, presumivelmente antes classificada
como nao-negra, brasileira, atriz e modelo (pode-se perguntar se ha, no
pais, uma relacdo entre a presumivel classificacdo ndo-negra e uma
possivel classificacdo modelo). Os significados interativos também
colaboram para o que foi dito acima. Isso porque é possivel deduzir que,
ao olharem diretamente para o observador, as participantes representadas
demandam, no caso de Tais, aceitacdo para si propria e, no caso de Zeze,
aceitacdo para a primeira. Relacionado a isso, o0 fato de as atrizes sociais
serem representadas com o olhar no mesmo nivel do olhar do
observador, pessoas presumivelmente negras, pode indicar que ambas
sdo iguais a estes. Finalmente, a apresentacdo das duas atrizes sociais em
plano fechado, em perspectiva e a partir de um angulo
predominantemente frontal representa-as como intimas e envolvidas com
0 observador, o que reforca a questdo da identificacéo.

Ja na capa de 2004, ha apenas uma participante representada, 0 que nos
leva a pensar que, neste caso, jA ndo é necessario nenhum suporte ou
apresentacdo para o observador de Isabel Fillardis como negra e atriz.
Aqui se observa também uma estrutura classificacional, em que Isabel
Fillardis é posicionada como integrante do grupo racial de negras, e tem-
se também uma taxonomia fechada, uma vez que o Superordenado é
recuperado somente pelo contexto da revista. A questdo da classificacdo
pode ser deduzida, como no caso da capa de 96, por meio do fundo
plano e neutro. No entanto, nesse caso, observa-se que se trata de uma
estrutura complexa, uma vez que, além do processo classificacional, é
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possivel verificar a existéncia de um processo analitico, em que Isabel é
0 Portador, e sdo realgados seus Atributos Possessivos - a pele, o cabelo,
os tracos realcados pela maquiagem, seus acessorios. Tais elementos
contribuem para a realizagdo da classificacdo acima mencionada e
podem ser lidos, simultaneamente, como valorizacdo de tragos negros
como, por exemplo, os cabelos, por parte da participante representada,
que se assume como negra, e como énfase na classificacdo de Isabel
também como modelo. Isabel, que, assim como Tais Araujo, ja fora
modelo, posa para a foto como se para um catadlogo de moda. Mas, nesse
caso, é a propria Isabel e alguns de seus "predicados™ que se ddo a vista.
Percebe-se, porém, uma exploracdo do sistema do olhar, o qual sera
explicado adiante. E além desses dois processos, talvez seja possivel
falar em um terceiro, narrativo, insinuado por um aparente vetor que se
forma pela posicdo dos bracos de Isabel. Desse modo, mesmo que em
um grau menor, representa-se a participante como ativa, o que pode ser
corroborado pela chamada relativa a imagem (“lsabel Fillardis fundou
uma ONG que recicla lixo e emprega moradores de rua™).

Quanto aos significados interativos, estes, como na capa de 96, vém
corroborar o que € significado pelos significados representacionais. A
participante representada também € apresentada em plano fechado e em
perspectiva, 0 que a coloca como proxima dos observadores. Isabel olha
diretamente para estes no nivel do olhar, realizando uma demanda, neste
caso, um convite para que eles se identifiquem tanto com sua postura
socialmente ativa, quanto com sua identidade negra. Aqui, porém, a atriz
é apresentada obliqguamente, 0 que a representa como ndo pertencendo
ao mundo dos observadores. Esse tipo de representacdo pode ser lido,
por um lado, como indicativo de que nem todas negras brasileiras como
Isabel, com tracos que podem ser usados para identificacdo, por
exemplo, com o grupo de ndo-negras e, portanto, de possiveis modelos,
se assumem como negras como ela faz. Por outro, a postura cidada que
ela adota ndo € comum entre a maioria das pessoas, inclusive entre o0s
participantes interativos. Dai a pertinéncia da demanda, do convite acima
mencionado. E os significados composicionais, por sua vez, vém
corroborar os significados interativos. Isso porque Isabel é posicionada
majoritariamente no dominio do Novo, o que pode indicar que seu lado
cidaddo, neste caso em destaque, é algo desconhecido do publico da
revista. Desse modo, valoriza-se e divulga-se esse lado, a0 mesmo tempo
em que se convida o leitor a se identificar com ele e a aceitar o convite
para a acao.

Quanto as chamadas, por razdes de espaco, discutiremos aqui somente 0
posicionamento daquelas relativas a imagem presente nas capas das
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edicdes sob analise. No caso da capa de 96, tal chamada traz os seguintes
dizeres: "Tais Araujo e Zezé Motta: A forca de Xica da Silva". Esta se
encontra localizada do lado esquerdo da capa e, portanto, é representada
como contendo informagfes Dadas, evidentes, ja conhecidas pelos
observadores. Assim, o reconhecimento de Tais Araujo e Zezé Motta
como representantes da forca de Xica da Silva (0 que pode ser lido
"como representantes do grupo racial de negras”) é representado como
uma questdo consensual, ja conhecida pelo publico da revista. No
entanto, o seu posicionamento na parte superior e, portanto, no dominio
do Ideal a coloca como "o que deve ser”. Uma explicacdo plausivel
relaciona-se a cor de Tais: talvez, por ter a pele mais clara, a revista
tenha colocado como algo ainda néo realizado a identificacdo desta com
Xica da Silva e com os negros. No entanto, a0 mesmo tempo, a
publicacdo parece estabelecer tal identificacdo, colocando a chamada
que a estabelece e a propria Tais no &mbito do Dado.

Ja no caso da chamada relativa a imagem da capa de 2004, encontramos,
no dominio do Novo e Real, a chamada: "Isabel Fillardis fundou uma
ONG que recicla lixo e emprega moradores de rua”. O posicionamento
desta chamada no dominio do Real sugere que seu contetdo € de ordem
pratica: ela mostra "o que é". Por outro lado, o fato de ela estar no
ambito do Novo a representa como algo ainda ndo conhecido pelos
leitores, o que ja foi apontado quando da analise da imagem. Além disso,
tal disposicdo pode estar relacionada também a um proposito de se
representar tais atitudes como algo que ndo faz parte do paradigma,
ocorrendo somente em casos isolados.

4.2. Significados construidos sob a perspectiva da teoria da
representacdo dos atores sociais

Quanto a representacdo de atores sociais, podemos verificar também
semelhancas e diferencas nas chamadas das capas em questéo.

Primeiramente, analisemos as chamadas quanto as categorias mais
amplas propostas por van Leeuwen: a exclusdo e a inclusdo. As Tabelas
1 e 2, abaixo, apresentam as ocorréncias e porcentagens dessas
categorias nas capas das duas edi¢Oes da revista e 0s grupos que se
encontram incluidos.
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Quanto a | Edicdo de novembro de 96 | Edicio de novembro de
representagio  des 2004

atores sociais

Categorias Ocorréncias | Porcentagem | Ocorréncias | Porcentagem
Exclusio 3 18,75% 5 23%
Inclusdo 13 81.253% 15 15%
Total 16 100 20 1007

Tab. 1: Exclusdes e inclusdes nas chamadas das capas da 06 e 2004 de Raga.

Atores sociais | Edicdo de novembro de 96 Edicio de novemhbro de 2004
incluidos Ocorréncias | Porcentagem | Ocorréncias | Porcentagem
“Megros” 12 9231% 13 36.67%
“Indefinidos” X X 2 1333%
Nio e aplica 1 1.60% X X
Total 13 100% 13 100

Tab. 2: Atores sociais incluidos nas chamadas das capas de 96 & 2004 de Raga.

Como casos de inclusdo, foram considerados aqueles em que fosse
possivel depreender o ator social representado. Quanto aos casos em que
havia processos implicitos, como, nos exemplos 1) e 2) abaixo,

(1) "30 dicas para resolver todas duas davidas"
(2) "Os beneficios de caminhar diariamente™

estes foram considerados como casos de exclusao, ja que ndo se explicita
se € a propria revista ou um especialista por ela convidado quem
apresenta tais dicas e beneficios. Na capa de 96, a oracdo "ser black",
que funciona como Valor do processo relacional identificativo intensivo
"@", também foi considerada como proporcionando exclusdo, uma vez
que permitiu que ndo se explicitasse o ator social envolvido nessa "nova
onda black". Da mesma forma, em 2004, a expressdo "consciéncia
negra” foi considerada como caso de exclusdo. Isso porque, por meio do
epiteto "negra”, formado a partir do grupo nominal "dos negros", realiza-
se certo encobrimento dos atores sociais portadores de tal consciéncia.

Dada a freqtiéncia maior de incluses, decidiu-se pela focalizagdo destes
casos. Para que fosse possivel analisar o padrdo de inclusdo nas capas
em questdo, foi necessario separar 0s atores sociais representados em
categorias. Assim, distinguiram-se entre "negros” e "indefinidos". Foram
considerados como pertencentes ao grupo dos negros as personalidades
nomeadas que sdo representadas como negras ("Tais Aradjo”, "Zeze
Motta", "Xica da Silva", "Denzel Washington", "Isabel Fillardis"), os
atores sociais classificados ou inferidos como negros, como o0s leitores
de Raca, algumas vezes enderecados individualmente, outras em
conjunto com a revista, a qual se identifica com esse grupo (“executivos
negros”, "homens e mulheres [negros]”, "vocé", "[n6s] somos"). Na
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categoria "indefinidos"”, foram inseridos os atores sociais incluidos que
ndo puderam ser claramente associados ao grupo dos negros ou a outro
grupo, como no caso de "moradores de rua” e "ONG", representados em
uma chamada da capa da edicdo de 2004. Houve também um caso em
que ndo foi possivel se aplicar a classificacdo em negros ou indefinidos,
como na chamada que tem como participante o grupo nominal "30
dicas". Observa-se, aqui, um caso de autonomizacdo do enunciado, caso
em que o ator social é representado por meio de suas proposi¢des. Como
se trata de uma subcategoria da impersonalizacdo, ou seja, de um caso
em que o ator social é representado por um substantivo que nao inclui o
traco semantico "humano™, ndo cabe aqui a classificagdo do participante.

Observa-se que, em ambas as capas, 0S Nnegros sdo 0s atores sociais
majoritariamente representados, o que ja era esperado, por se tratar de
uma publicacdo presumivelmente direcionada a esse grupo. Desse modo,
focalizou-se na andlise das formas de representacdo destes. Para efeitos
desta analise, foram considerados apenas 0s atores sociais que figuravam
como participantes em oracdes, e analisou-se somente o nucleo do grupo
nominal em que estes se encontravam. A Tabela 3 mostra as ocorréncias
e porcentagens das categorias usadas na representacdo dos atores sociais
negros.

Categorias Edicdo de novembro de 96 Edicio de novembra de
2004
Ocorréncias | Porcentasem | Ocorréneias Porcentarem
Categorizagio 6 0% 4 30,77%
MNomeacio 3 23% 2 13.38%
Cutros 3 25% 7 33.83%
Total 12 100% 13 100%

Tab. 3: Formas de representagio dos negros nas chamadas das capas de 96 e 2004 de
Raga.

Nas chamadas de ambas as capas, todas as vezes em que 0S negros Sao
representados, eles sdo personalizados, ou seja, referidos como seres
humanos, e determinados, isto &, sua identidade é especificada. Em 96,
eles sdo nomeados (nomeacdo) em 25% dos casos e, em 2004, em
15,38% destes. E interessante notar, nos exemplos 3) a 5), que sdo
representadas dessa forma personalidades negras: Zezé Motta, Tais
Aratjo, Xica da Silva, Isabel Fillardis, Denzel Washington.

(3) Tais Araujo e Zezé Motta: A forca de Xica da Silva (Revista
Raca Brasil, Nov./96)

(4) Exclusivo: Como Denzel Washington cria 0s personagens
(Revista Raga Brasil, Nov./2004)
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(5) Isabel Fillardis fundou um ONG que recicla lixo e emprega
moradores de rua. (Revista Raga Brasil, Nov./2004)

A escolha desse tipo de representacdo pode estar relacionada a uma
tentativa por parte da revista de criar um efeito de identificagéo entre o
publico leitor e tais personalidades representadas.

Um aspecto que diferencia as chamadas das capas das edi¢cdes sob
analise é a frequéncia de uso da categorizacdo, isto é, da referéncia aos
atores sociais por meio de identidades e fungdes compartilhadas. Em 96,
esta categoria é explorada em 50% dos casos e, em 2004, em 30,77%
destes. Na primeira edi¢do, além do uso de tal categoria para a
representacdo dos atores sociais negros, utiliza-se também a
genericizacdo (representacdo de atores sociais como classes), 0 que
resulta na abrangéncia de um maior nimero de pessoas, podendo, assim,
contribuir para o fortalecimento do grupo racial de negros.

(6) Novos cortes para homens e mulheres (Revista Racga Brasil,
Nov./96)

(7) Executivos negros contam como lutaram para chegar ao topo da
profissdo (Revista Raca Brasil, Nov./96)

(8) Jovens decretam: A nova onda é ser black (Revista Raga Brasil,
Nov./96)

(9) A mais bela negra do Brasil (Revista Raca Brasil, Nov./2004)
(10) Nossa classe média existe! (Revista Raca Brasil, Nov./2004)

No exemplo (7), a representacdo dos negros por meio da referéncia a sua
ocupacdo (funcionalizacdo) enfatiza a importancia conferida a profissao
exercida por essas pessoas, uma profissdo dotada de status no meio
social. Essa forma de representacdo, aliada a ativacdo, pode estar
também relacionada a uma tentativa de estabelecimento de uma
identificacdo positiva entre o publico da revista e 0s atores sociais que se
encontram representados: pessoas negras que lutaram e ascenderam
socialmente.

Dentre os casos que foram referidos como "outros”, incluem-se aqueles
em que a revista se dirige ao leitor, as vezes até mesmo se associando a
ele, como em 11) abaixo,

(11) "(Somos 5 milhdes de brasileiros)",

chamada que também apresenta um caso de agregacdo (quantificacdo
dos atores sociais). Aqui, tal chamada, a qual complementa o exemplo
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(10) reproduzido acima, parece querer mostrar ndo somente que a classe
média dos negros existe, mas que, além disso, ela é numerosa,
informacao que também pode surtir um efeito positivo entre os leitores.
Quanto a representacdo destes, nas chamadas da capa de 96, eles sdo
enderecados individualmente em 25% dos casos e, em 2004, em 38,46%
destes. Tal enderecamento e individualizagcdo faz com que se insinue
interacdo e proximidade, aspecto que € acentuado nas chamadas da capa
da edicdo de 2004 e que é apontado, inclusive, no slogan usado pela
publicacdo, que passa a indicar tal interacao (*100% com vocé").

Duas estratégias de representacdo de atores sociais que ainda ndao foram
exploradas e que merecem atencdo sdo a ativacdo e a passivacdo, ou
seja, a representacdo de atores sociais como ativos ou como submetidos
a determinada atividade. Observa-se que, em 96, 0s negros sao ativados
em 50% dos casos em que sdo representados como atores sociais,
passivados em 16,67% deles e em 33,33% dos casos, ndo se especifica
seu envolvimento ou ndo em ac¢des. Ja em 2004, em 61,54% dos casos 0S
negros sao ativados, em 7,69% dos casos eles sdo passivados e em
outros 30,77% ndo se especifica tal aspecto. Nota-se que, em ambas as
edicdes, confere-se uma postura mais ativa aos negros. No entanto, na
edicdo mais recente, essa representacdo € ainda mais acentuada.

5. Consideracdes finais

E possivel afirmar que os significados representacionais e as relacdes
interpessoais de afinidade e demanda estabelecidas entre o0s
observadores da imagem, leitores de Raca, e as atrizes sociais
representadas, tanto na capa de 96 quanto na de 2004, propiciam a
identificacdo entre os primeiros e as representacdes construidas pela
revista. Por um lado, pode-se deduzir que ha um movimento no sentido
de promover/fortalecer a auto-estima dos leitores negros brasileiros, por
meio da representacdo, tanto por meio das imagens quanto por meio das
chamadas da capa da revista, de pessoas do seu grupo que ascenderam,
ganhando visibilidade em uma instituicdo que se funda em torno de
hegemonias como a midia. Tais Araljo, negra e na época com apenas 17
anos, protagonizava a novela Xica da Silva: ela foi a primeira
protagonista negra da histéria da TV. Zezé Motta e Isabel Fillardis séo
atrizes negras reconhecidas. Por outro lado, observa-se, na capa de 2004,
uma maior valorizagdo do grupo, por meio, por exemplo, da
representacdo do cabelo de Isabel, e a focalizacdo da acéo. E tal aspecto
é explorado ndo somente pelas imagens, mas também pelas chamadas da
edicdo de 2004, que representam os negros de forma mais ativa. Além
disso, observa-se, no que concerne a linguagem verbal, uma ligeira
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intensificacdo da interacdo de uma edicdo a outra. Esta, juntamente com
outros aspectos, como a exploragdo das cores e a construgdo de
chamadas com contetido voltado especificamente as mulheres, podem
indicar uma mudanca de Raca no sentido de contemplar prioritariamente
0 publico feminino. Reforca tal hipotese a forma como se apresenta
Isabel Fillardis, muito parecida com a configuragéo de capas de revistas
voltadas para esse publico, e a propria classificagdo da revista como
feminina na pagina da Editora Simbolo. De forma geral, enquanto as
chamadas da capa de 96 parecem sugerir uma énfase em atingir padroes
estéticos de beleza, as de 2004 parecem se orientar em termos mais
politicos.

Para finalizar, cabe mencionar as limitacdes deste estudo. Como
afirmam Kress e van Leeuwen (1996: 90), "anélise sempre envolve
selecdo”. Neste caso, em virtude do espaco, foi necessario fazer um
recorte no corpus proposto, de modo a focalizar apenas duas edigdes da
publicacdo e as capas destas edigcdes. Entretanto, ha de se ressaltar
também os resultados aqui atingidos, 0s quais se mostraram satisfatérios
para uma analise preliminar. Foi possivel responder as perguntas de
pesquisa aqui colocadas, que se mostraram pertinentes. Por meio do
aparato tedrico/metodolégico adotado, identificaram-se os atores sociais
e a forma de representacao destes em cada uma das capas das edigdes de
Raca analisadas. Observamos que o layout dessas capas apresentam
construcgdes e/ou representacdes distintas e conflitantes das participantes
representadas e que a revista parece se dirigir a leitores também
distintos, ao longo de um eixo temporal de oito anos.

Como etapa posterior desta pesquisa, pode-se prever uma analise mais
detalhada que contemple, em especial, os conflitos entre as
classificacGes das participantes representadas na edicdo de 1996 como
pertencentes ao grupo racial de negras, mas ainda com énfase na
brasilidade, o que parece ecoar a negacdo da heranca cultural africana,
no contexto discursivo brasileiro mais amplo. Além disso, deve-se
procurar elaborar uma interpretacdo para a classificacdo de duas das
participantes representadas, Tais e Isabel, como modelos, classificacdo
que ndo se aplica a Zezé Motta. As duas primeiras, presumivelmente
antes dos movimentos sociais de revalorizagdo da descendéncia africana
no pais, presumivelmente classificadas como ndo-negras, parecem,
diferentemente da Gltima, por esta razdo, ter tido acesso a uma outra
classificacdo, a de modelo, por possuirem, ressalte-se também
diferentemente da ultima, tracos que se aproximam de um padrdo
brasileiro de beleza para modelos. Cabe, ainda, verificar se as analises
das capas das outras edicbes de Raca, bem como os editorais e
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reportagens, corroboram o que se observa neste estudo quanto aos
significados construidos nas imagens e chamadas das capas aqui
investigadas. Nesse sentido, além das perguntas ja colocadas, sera
interessante enfocar outra qual seja: como a incluséo e representacéo de
atores sociais podem ser associadas a orientacdo da revista com relacao a
questdo racial?
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