Sel que vossos sapatos ja estdo
arruinando as segundas meias solas,
pois em Sdo Paulo se anda muito e se
anda depressa. Eu sel Qque vVvVo0Ssos
brongquios soffrem com a garda poetica
€ assassina, grande provocadora de
poeminhas e de pneumonias. Eu sel que
a vossa vida esta suja como vossa

roupa, descolorida como vossa
gravata, inquieta como VOSSO
estomago, gasta como VoOsSsos sapatos.
Entretanto é apenas cem réis, e

vossos velhos sapatos brilhardo sobre
o asphalto infeliz. Bem creio que
isso ndo melhorard vossa vida, nem
modificarad, transeunte, vVOoSsos
tristes caminhos. Mas apesar de tudo
os sapatos velhos brilhardo de um

brilho gasto, artificial, ralo,
equivoco, mentiroso, precario,
sublime.

Trecho da crbnica de Rubem Braga, Engraxates de S&o
Paulo, publicada em 1935, Folha da Noite.



Séo Paulo - chegada

Quando cheguei a Sado Paulo, em 1993, recém formada em arquitetura para
minha primeira entrevista de trabalho, inaugurou-se uma experiéncia que até
hoje é frequente: a de perder-me. Fato bastante corriqueiro para quem anda,
mora e trabalha em Sao Paulo, mas para mim tem uma dimensao dilatada,
porque gera efeitos colaterais fisicos acompanhados pelo desaparecimento total
de referéncia, senso de diregdo e de escala, embotando por minutos, porém
completamente, a capacidade de situar-me no tempo-espaco. Entre um enjéo de
estbmago real e uma sensagdo de que vou encontrar um minotauro, muitas

vezes € necessario parar o carro para pedir uma informagédo, geralmente obvia.

Naquela ocasido da minha chegada, me perdi na avenida Rebougas. Dentro do
coletivo eu tentava obter informagdes acerca do meu endereco de destino: rua
Cobnego Eugénio Leite. Tinha referéncias claras de que o endereco ficava entre a
avenida Reboucgas e a rua Gabriel Monteiro da Silva, ainda antes de cruzar a
avenida Brasil.



Depois vim a saber que a avenida Brasil se transforma em avenida Henrique
Schaumann, sem aviso, necessidade, ou desvio de rota, simplesmente mudando
de nome por apenas dois ou trés quarteirbes, depois que cruza a Reboucas,
deixando os interioranos como eu, perdidos e boquiabertos.

Aquela avenida era tdo complexa, com tantos carros, prédios, hospitais, lojas,
que tive a certeza de que o 6nibus fazia varias curvas e conversdes. Eu nunca
poderia imaginar que a avenida Rebougas é uma reta que vai da avenida Paulista
até Curitiba'.

Desci do 6nibus varias vezes entre informagdes equivocadas e torpor, andando
entre varios pontos de Onibus da avenida, tanto no sentido marginal como centro,
até que cansada, atrasada e frustrada sentei-me na mureta de um predinho de
quatro andares, que nem existe mais. Foi com estranha surpresa que percebi
estar descansando justamente na esquina da rua Cénego com a cruel avenida
Rebougas. Consegui o emprego e mudei-me definitivamente do interior do

estado, Sao Carlos, para a capital, Sdo Paulo.

11y . . . o .
E que a avenida Rebougas ¢ uma longa reta que muda seu nome para avenida Euzébio Matoso, assim que

a ponte sobre o rio Pinheiros ¢ atravessada, em seguida torna-se Francisco Morato, passando pela cidade de

Taboao da Serra a partir de onde sera chamada de rodovia Regis Bittencourt, seguindo para o sul do pais.
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Até hoje a cidade se coloca assim, impondo seu gigantismo, que faz seus
moradores andarem entre ilhotas de segurancga e por rotas conhecidas, porque
diante do menor atraso, de qualquer alteragao climatica ou mesmo por conta de
um acaso qualquer, outra Sdo Paulo se descortina, subvertendo nossos modos
de vé-la, traindo-nos, impondo novas cadéncias, obrigando-nos a parar ou a

acelerar.

Com o passar dos anos adaptei-me a minha falta de direcédo. Um instante antes
de fazer a conversao errada, embora tarde demais para evita-la, prevejo em
atraso, o erro e corrijo o percurso com destreza demorada, chegando a conclus&o

de que o caminho mais longo € o meu caminho.



Imagem de S&o Paulo

Em Roma o rumor das fontes pode guiar-nos no labirinto

. SARDUY Severo. Escritos
das ruelas; em Havana, o cheiro do mar; em Istambul, a o um Corpo.

Ed.Perspectiva, Sao Paulo,

voz dos leiloeiros, mas so setas e painéis hipergrificos |, p.134

poderdo nos guiar no meio do trevo de estradas superpostas
de Estocolmo, ao longo das avenidas idénticas do suburbio parisiense. Elementos
esquemdticos, coletivos que estruturam nossa imagem da cidade. A eles devemos nosso

sentido de totalidade urbana. Eles assinalam nosso trajeto em direcdo ao outro.

E sobre S&do Paulo, qual imagem eleger para, ao modo de Severo Sarduy, tentar
tecer sua sensacao de totalidade urbana? Havera uma imagem, entre as infinitas

e instaveis poéticas da cidade, que esgote, com precisao, sua representagao.
Qual a foto de Sao Paulo?

Roger Bastide, sociélogo francés, ampliaria a resposta para o Brasil e ja ha 50
anos atras diria que [0] socidlogo que estuda o Brasil ndo sabe mais que sistema de
conceitos utilizar. Todas as nocoes que aprendeu nos paises europeus e norte-
americanos ndo valem aqui. O antigo mistura-se com o novo. As épocas historicas
emararanham-se umas nas outras (...) Seria necessdario, em lugar de conceitos rigidos,

descobrir nogoes de certo modo liquidas, capazes de descrever fendmenos de fusdo, de
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ebukicdo, de interpenetracio; nogcoes que se modelariam conforme uma realidade viva,

’ ~ 2
em perpétua transformagao.

Anselm Kiefer, quadro da série Lilith, paisagem de Sao Paulo a noite’

Laymert Garcia dos Santos
traz a pintura de Anselm
Kiefer para afirmar que:

Sdo Paulo ndo é mais uma
cidade. Sao Paulo ¢ a cidade
que deixou de ser.

O quadro retrata uma cidade
que parece ter sido
esquecida pelos deuses e
que estaria eternamente
sepultada sob um céu cinza,
se as nuvens, que a
encobriam, nao se
dissipassem
momentaneamente, para que
Lilith, a deusa protetora das
cidades desertas, ainda
zelasse por suas carcagas
vazias e silenciosas. Kiefer,
ao se afastar do detalhe, do
humano na cidade faz vibrar
as suas matérias e residuos.

Citagcao encontrada em:
SANTOS, Laymert Garcia. Sao
Paulo Nao é Mais uma Cidade in
Cidade e Cultura: Esfera
Publica e Transformagao.

* Roger Bastide citado por Amélio Pinheiro no texto Por entre Midias e Artes, a Cultura , Xerox.

* Anselm Kiefer, pintor alemio, representou Sdo Paulo a partir de voos sobre a cidade e da paisagem vista
da cobertura do Copan, edificio emblematico de Sdo Paulo, situado no centro, com projeto de Oscar
Niemeyer. O ponto de vista do véo de pdssaro permite ao artista ter a visdo de Lilith, a deusa protetora

das cidades desertas.

Essa nota faz referéncia ao texto de Jayro Schimidt, Anselm Kiefer e os Restos da Civilizacio, publicado

na coluna Antena, http://an.uol.com.br/1998/mai/26/0cro.htm




Armando Silva, arquiteto colombiano, em estudos sobre os
Referéncias ao0s
imaginarios urbanos de S&o Paulo, diz que recolheu das  imaginarios urbanos
de Armando Silva
encontram-se no
livro: SILVA,
Armando.
Paulo de Anselm Kiefer, é a imagem de S&o Paulo como um  !maginary =~ North/
South in Anybody,

gigante perdido entre nuvens. Massachusets, The
MIT Press , 1997.

pesquisas com habitantes duas imagens fortes, ambas
acerca da desproporcado da cidade: a primeira, como Sao

A segunda é a imagem fragmentada de que S&o Paulo seja um conjunto de
estradas que ligam cidades. As regides sao interligadas por estradas conurbadas.

Os bairros sao autbnomos, com comercio e servigos locais.

As avenidas parecem semelhantes em sua estrutura fisica, e os sentidos sao
enganados com interferéncias visuais desordenadas, obstaculos, obras, transito,
enquanto nos deslocamos pela cidade.

O que torna diferentes certos trechos da avenida Santo Amaro ou da avenida
Francisco Morato, para quem passa de carro ou 6nibus? Ao fotografar as duas,
podemos selecionar recortes por similaridade, onde asfalto, parede e céu, sejam
0os mesmos nos dois lugares. Mas, ao percorré-las, experimentam-se

intensidades e cadéncias diferentes.

Para a maioria dos cidaddos de Sao Paulo, estar em transito € algo entre a

permanéncia e o deslocamento, por sua duragao violenta.
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Nos caminhos pela cidade, ndo nos flagramos provisoriamente sem teto? Nossa

casa pode tornar-se um destino longinquo, apenas porque esta chovendo. A
relacdo entre a extensao do percurso percorrido e o tempo gasto nele, extrapola

qualquer estimativa, por nao terem relagao direta.

N atureza U rbana

De repente, uma chuva forte na 25 de marco, no centro velho de
Sao Paulo, as 17:00 horas. As bocas de lobo se entopem em
poucos minutos e as ruas tornam-se pocgas insalubres
intransponiveis, aumenta o transito de carros, vans e carrinhos
de mao se poem em fuga. Os camelds, clandestinos ou néo,
recolhnem suas mercadorias das barracas tumultuando as
calgadas ja intransitaveis, e todos se esforgam para desenroscar
sacolas que se trombam na contra-mao. As pessoas empoleiram-
se nas soleiras das lojas sob os toldos e imediatamente
comecam as vendas ambulantes de guarda chuvas e capas
plasticas — tao finas que nao resistem serem vestidas. Nao ha o

que fazer, a ndo ser esperar a chuva passar.



Ha algo de provisorio nesses espacos que relaxa as regras de “boa vizinhanga” e
nos faz ver aliangas tempordrias (Severo Sarduy) € proximidades aparentemente
irreconcilidveis (Alejo Carpentier). A informalidade avanca desmontando, ainda que
temporariamente, formas convencionais de uso do espago. Por ndo serem
normatizados, esses usos tornam-se indesejaveis para o sistema, que se recusa
a ver o que escapa de suas malhas e resiste. Essa recusa mantém invisiveis
eventos urbanos de grandes proporgdes, simplesmente por nega-los como
ocupacgoes oficiais, até que o véu seja rasgado e as “leis de usucapiao” da cidade
exigem providéncias do sistema. A informalidade sobrepbe as fronteiras

imaginarias da lei e novas configuragdes se estabelecem.

Desde que cheguei, tenho a sensagéo de ter vivido em varias cidades de Sao
Paulo. As historias pessoais ganham intensidade e drama, entrelagadas com
narrativas urbanas complexas. Um pouco desse desatino urbano ja estava
contido em mim, mas a vida em S&o Paulo é atravessada por fluxos intensos, e
assim como uma chuva inesperada na rua 25 de Margo, um deles, leitor, pode
desvia-lo para novos jogos de forga.
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S0 Paulo - Cidade Feia?

As nossas cidades ndo tém estilo. E no entanto
comegcamos a descobrir agora que possuem o que
poderiamos chamar um terceiro estilo: o estilo das coisas
que ndo tém estilo, como as rocalhas do rococd, os
gabinetes de curiosidades do século XVIII, as entradas
do metro de Paris, os cavalos de

carrossel, os negrinhos vienenses, Carpentier,

barrocos, portadores de mesas ou portas, Licratura & Consciencia

: o
os quadros catastréficos de Monsy °Uce 7@

Desiderio, a pintura metafisica de De

Latino-americana.
Trad. Manuel J. Palmerim,

Chirico, as arquiteturas de Gaudi ou a ;b Editora

atual pop-art norte-americana. Com o0  Distribuidora
tempo, esses desafios aos estilos Paulo.  Primeira
existentes foram-se tornando estilos. Nao ~ *"*"" 7%
estilos serenos ou cldssicos pelo alargamento de um
classicismo anterior, mas sim por uma nova disposi¢do
de elementos, de texturas, de fealdades embelezadas por
aproximacoes fortuitas, de encrespamentos e metdforas,
de alusoes de “coisas” a “outras coisas”, que sdo em
suma, a fonte de todos os barroquismos conhecidos.
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Alejo Carpentier ndo reclama as cidades latino-americanas a beleza classica

calcada na sensagao de unidade, de totalidade e clareza de seus tragados. Nem
por isso diz que as cidades latino-americanas sao feias, mesmo porque seria
simples demais arremessa-las no duelo de opostos entre o belo e o feio. Ele
afirma que nossas cidades, como material literario, s&o mais dificeis de manejar
que selvas e montanhas, porque ndo podem ser manipuladas a distadncia ou
como uma simples tela de fundo de um espetaculo teatral. As cidades latino-
americanas fazem parte de imaginarios que n&o sdo universalmente
compartilhados e por isso, ao escrever um romance que se passa em Havana, o
autor se vé obrigado a incluir na narrativa metaforas aproximativas dos elementos
culturais da cidade, de seus arranjos, a fim de criar um contexto compreensivel a

um leitor alheio aquela cultura.

No Vedado de Havana, zona urbana de que sou transeunte infatigavel,
entremisturam-se todos os estilos imaginaveis: falso helénico, falso
romano, falso Renascimento, falso castelo do Loire, falso rococd, falso
modern-style... A Havana colonial conserva edificios
admiraveis, exemplos de majestade e sobriedade C/ARPENTIER, Alejo.
arquitetonicas do século XVII e XVIIL. Mas junto ~/eremre &
Consciéncia Politica na

com eles os anos novecentos trouxeram uma . .. o
arqitetura mais ou menos madrilena, mais ou menos  ,,0ricana. Trad. Manuel
catald — remotas alusoes a Gaudi — que em outra . Palmerim. Sio Paulo:
altura me pareciam inadmissiveis. Pois bem: desde  Clobal Editorae
hd pouco, essa arquitetura comecou a ter encanto e~ 'S"buidora Lida.

. , primeira CdeHO 01‘1g1nal:
graga. Vai recuperando cardcter e aspecto. O tempo
conferiu-lhe uma relativa vetustez, um ar de época um tanto humilde,
patinado e ‘demodé’, que as inscreve poeticamente dentro dos aspectos
fisionomicos da cidade.
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Alejo Carpentier, descreve as cidades da América Latino-americana como
amontoados desconcertantes de imitacbes de estilos europeus convivendo
inesperadamente com os elementos culturais locais. Para legitimar como estilo
proprio da cidade o assombro diante da mistura, vale-se da propria escrita, cheia
de metaforas e imagens, tdo dispares como os estilos arquitetbnicos que

descreve em Havana.

Ao utilizar a patina do tempo para cristalizar um fazer latino-americano, ameniza
um pouco seus proprios sobressaltos diante do “mau gosto” , das assimetrias
incbmodas e das combinagdes esdruxulas de estilos, para poder compartilhar a

inexorabilidade hibrida como semente do urbano latino-americano.

O autor introduz, entre o belo e o feio, um elemento espagador que mantém a
cultura latino-americana numa laténcia distinta das redugdes totalitarias do gosto:
o par hibrido/mestico que, mesmo aplainado pelo tempo, resiste alinhavando

traducdes impuras de estilos considerados puros com elementos locais.

Em se tratando de S&o Paulo, assim como de outros grandes centros latino-
americanos, aspectos como pobreza, violéncia, transito, polui¢do, desemprego,
estdo sempre presentes de modo terrivel, mas por outro lado a sedugao de morar
na cidade que tem de tudo, que nunca para, nos faz compartilhar de uma certa
simpatia diante da sua monstruosidade e n&o raro ouvimos e dizemos que S&o

Paulo é uma bela cidade.
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De modo oposto, o arquiteto Jorge Francisco Liernur ‘ -
LIERNUR, Jorge Francisco.

diz que as cidades latino-americanas sao, em sua  Toward Disembodied
Architectural Culture in
grande maioria, feias. Para o arquiteto, suas favelas, a  Anybody, org. Cynthia
. . . Davidson. Massachusets: The
pobreza extrema, o urbanismo dilacerado ndo podem ;7 pess 1997

constituir um campo condicionado ao crivo da beleza.

Mas sua afirmagdo nada tem do jogo simples entre opostos — belo versus feio.
Para submeter as cidades latino-americanas ao signo do feio, ele propde alargar
seu significado, e retira-lo da dependéncia dos critérios da beleza. Na analise de
Mark Cousins*sobre o feio, Jorge francisco Liernur encontra aliangas para sugerir

que o feio é resistente ao belo, e ndo oposto a ele.

A feiura resiste ao belo a medida que opera no ambito da individualidade e da
contingéncia, o que a coloca a parte do crivo da estética, enquanto o belo
funciona como unidade, como totalidade, equilibrando sua forma e seu

significado.

* Mark Cousins é diretor e critico de cinema, além de diretor do General Studies and Head of the Histories
& Theories Graduate Program, na Architectural Association em Londres. Escreveu uma série de ensaios
reunidos no artigo The Ugly, em 2000 no AA Files 28,29. As citacoes utilizadas podem ser encontradas nos
sites: www.metropolis-ben.org/academics/cousins. html e www.alexalienart.com/schoolofbacon. htm
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A feiura é voraz, um excesso ameagador, porque consiste em  The ygly is voracious, a

threatening excess,
because it consists of the

corresponde ao exterior, € segue escapando da totalidade ~ $#d4en apparition of an

uma aparicdo subita de wuma interioridade que ndo

interiority that is
do belo, ndo por oposi¢cdo, mas por negar a verdade que  #naccountable  fo  the
exterior.
o belo representa. Mark Cousins

Ocupa um espaco maior que sua exterioridade, porque através dela, deixam-se
vazar significados ndo recognisciveis. Diante da presenga do feio, 0 significado

vigente perde a coesao e gera o temor, o estarrecimento.

Mas sera possivel estetizar Sdo Paulo?
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Soneto 501 Urbaniversado

Feliz aniversario, Paulicéia!
Do Pdtio do Colégio ao infinito,
0 imenso nao é feio nem bonito:
daras de megaldpole uma idéia?

Tens cara de africana ou de européia?
Tens arvore de figo ou de palmito?
Tens catedral de taipa ou de granito?
Tens flor? E rosa, horténsia ou azaléia?

Te tornas, ano a ano, mais mudada:
quem chega ndo se encontra com quem parte;
a rua ndo se avista da sacada.

Poetas ndo tém jeito de saudar-te;
tu, pois, que cantes, antes de mais nada,
que és obra, em fundo e forma, in progress: arte!

Glauco Mattoso,
fonte: http://www.cronistasreunidos.com.br/glaucomattoso/
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Segundo Cousins, preencher de significados estéticos o vazio deixado pelo

estarrecimento seria mortal para a vivacidade de qualquer objeto feio.

Usar’ os critérios da estética para intervir nos aspectos mais temiveis de Sao
Paulo revelaria tentativas reacionarias de controle de sua poténcia e de sua

resisténcia ao sistema dominante, do qual é excéntrica.

Para Jorge Liernur, a feiura nas cidades latino-americanas resiste e se integra na

cultura sob a forma de forca e radicalidade.

Pode ser entado que as fealdades embelezadas por aproximagaées fortuitas, citadas por
Alejo Carpentier, sejam sinbnimos de fascinio, pois o derramamento excessivo de
significados da cidade sobre n0s exerce um prazer estranho, quase sublime, que

na falta de palavra melhor, traduzimos como beleza.

> A anilise de Cousins sobre o feio trouxe a tona uma questio antiga, nas aulas de Histéria da Arte da
graduacdo em Sdo Carlos. Os alunos tentavam entender por qué as obras de arte contemporaneas ndo podem
ser consideradas belas, além de serem de dificil compreensdo. A apreciagdo da arte pelo espectador leigo
continua pingando entre dois polos: gosto ou ndo gosto; ¢ bonito ou ¢ feio. O aparente hermetismo dos
significados das obras de arte, ao contrario da aura mitica propagada pelos “iniciados”, poderia ser encarado,
em alguns casos, como resisténcia aos ditames do mercado da arte e da submissdo a sua estética. O desejavel
¢ levar ao descentramento do espectador, que precisara gerar novos significados para incorporar novos
sentidos.
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Urbanidade, reunido de estranhos

A cidade ja ndo existe. Entretanto a nogdo de cidade sofre
uma distor¢cdo sem precedentes, insistir em sua natureza
primordial, seja através de desenhos, regras ou invengoes,
conduz irrevogavelmente da nostalgia a irrelevincia (...)
Para assegurar sua sobrevivéncia, o urbanismo terd que
imaginar uma nova idéia do novo (...) Temos que imaginar
mil e um conceitos alternativos de cidade, temos que
correr riscos desproporcionados, temos que nos atrever a
ser profundamente acriticos, devemos agiientar a

adversidade e perdoar a direita e a esquerda.
KOOLHAAS, Rem.OESTE. apud. AZEVEDO, Rosane Aratjo. A
Cidade Sou Eu
http://www.facha.edu.br/publicacoes/comum/comum?23/Artigo6.pdf

Em textos e debates sobre as metrépoles contemporaneas ouvimos e utilizamos
repetidamente  palavras tais como indeterminagcdo, heterogeneidade,
fragmentario, provisério, multiplicidade, complexidade, entre outras, para
constituir representacdes da realidade urbana atual. Essas palavras foram tao
assimiladas para representa-la que parecem dispensar explicacbes quando

utilizadas.



La Pocha Nostra. Duo

Manuel Delgado Ruiz estabelece
diferencas importantes entre cidade e
urbanidade, redistribuindo o que
antes parecia ser uma
correspondéncia direta. Isto é, a
cidade e a urbanidade ndo possuem
as mesmas caracteristicas, apesar da

estreita relagao entre elas.

A cidade, segundo o autor, é
representada pela materialidade, pelo
construido, implicada com uma
determinada permanéncia de seus
tracados, de sua circulagdo, da
localizagdo de edificios publicos,

comércio e moradias.

A urbanidade, por outro lado, € tudo o que se opde ao estavel da cidade e que

possibilita alteragées no jogo social, gerando os acontecimentos e o incalculavel.

A urbanidade ndo se estabelece a partir de relagdes entre iguais, entre grupos

homogéneos.
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A inconstancia da urbanidade é observada desde as origens das cidades, quando
estas eram campos de encontro e dispersao esporadicos, ainda que intensos.
Suas composigdes passageiras reuniam estranhos com pouco ou nada em
comum, que contavam ainda com o anonimato e a errancia. As tentativas de
controle politico fracassavam pelo dificil controle de inumeras centralidades, com
regras autébnomas e ndo permanentes. Aos poucos as cidades foram ganhando
grupos de moradores, tragado e centralidade politica, mas a urbanidade ndo tem
a ver com essas permanéncias. Seu palco € o espago publico, onde nao se

habita, pelo menos de modo convencional.

A cidade tem habitantes, o urbano ndo. O urbano é constituido por
usudrios. Por isso, o dmbito do urbano, por antonomdsia, seu lugar, é,
ndo tanto a cidade em si mesma como seu espacgo publico. E o espaco

puiblico. E o espago piiblico onde se processa 1 1Z, Manuel Delgado.
Etnografia Del Espacio
Publico. artigo eletronico
publicado no site
http://www.insumisos.com

a epifania do que é especificamente urbano:

o impensado, o imprevisto, o surpreendente,

o absurdo... A urbanidade consiste nessa
reunido de estranhos, unidos pelo desvio, a indiferenca, o anonimato e

outras peliculas protetoras, expostos, a intempérie, e ao mesmo tempo,

. . . . 7y e 6
acobertados, camuflados, mimetizados, invisiveis.

® La ciudad tiene habitantes, lo urbano no. Lo urbano esta constituido por usuarios. Por ello, el ambito de lo
urbano, por antonomasia, su lugar, es, no tanto la ciudad en si misma como su espacio publico. Es el espacio
publico donde se produce la epifania de lo que es especificamente urbano: lo inopinado, lo imprevisto, lo
sorprendente, lo absurdo... La urbanidad consiste en esa reunion de extrafios, unidos por la evitacion, la
indiferencia, el anonimato y otras peliculas protectoras, expuestos, a la intemperie, y al mismo tiempo, a
cubierto, camuflados, mimetizados, invisibles.
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Os agentes da urbanidade conservam pouca coeréncia entre si, variando entre
passantes, viajantes, trabalhadores, moradores de rua e frequentadores
eventuais, que se agrupam momentaneamente com a unica caracteristica em

comum de nada terem em comum.

O crescimento da urbanizag&o e das populagdes urbanas é um processo global,
especialmente complexo nas grandes cidades. Os movimentos migratérios
provocam ondas e refluxos de migracdo, modificando rapidamente mapas em

escala global. Nao menos importantes s&o as variagées nas cartografias locais.

Configuracdes de regides, bairros e ruas sdo transformadas em poucos tempo,
forgando atualizagdes e reciclagem das ocupagdes tradicionais. O confronto pode
resultar em mesclas, fusdes, convivéncias imisciveis ou a simples rejeicao do

novo/estranho.

Nas misturas resultantes desses encontros incessantes sao criadas
configuragbes inimaginaveis anteriormente, que resistem aos simbolos e

geometrias sacralizados pelo usos dominantes.

Esses movimentos internos criam, ao mesmo tempo, geografias culturais
interessantes, que transcendem a origem das ocupagdes, e novas e dificeis
fronteiras. A pobreza, em suas varias manifestacées, € uma das variantes

anbmalas redutoramente encarada como consequéncia nefasta da mistura.
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Como estratégia de autoprotecéo, a cidade opde-se as populagdes de pobres,
mesticos, migrantes estrangeiros e nordestinos, rebaixando a oficializagcéo
dessas populagdes. Entretanto, estes populares, ainda que negados como
existéncias vivas de heterogeneidade cultural, indicam através da informalidade o
redesenho das formas culturais, sociais e econdmicas dominantes. Tornam a

sobrevivéncia uma tatica de resisténcia.

Aquilo que o popular indica é o lugar de
MARTIN-BARBERO,

Jésus.Oficio de
aqui e agora da América Latina: Um ‘aqui’ no  cqrioorafo. Travessias

cruzamento de duas coordenadas fundamentais no

latino-americanas da

comunicagdo na cultura.
um passado mentirosamente idilico e a uma  Trad Fidelina Gonzilez. Sio
Paulo: Edi¢oes Loyola, 2004.

qual as culturas populares deixam de remeter a

passividade que estaria na sua esséncia, para
descobrir sua dindmica, sua criatividade e sua conflitividade; e um
‘agora’ atravessdo pela ‘ndo contemporaneidade’ entre produtos e
usos, entre objetos e prdticas; uma contemporaneidade que ndo é mero
atraso mas a brecha aberta na modernidade pelas culturas dominadas

em sua diferenca e em sua resisténcia. p188,139.

Algumas populagdes de migrantes e estrangeiros, as quais entram em superavit
no jogo financeiro da cidade, acabam estabelecendo espagos proprios, ainda
segregados pelas diferengas econémicas, sociais, politicas, raciais, culturais, etc.
Os mapeamentos precisos, tragados por 6rgdos publicos e instituigdes, tentam

limitar geograficamente a multiplicacdo de suas centralidades emergentes.
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As relacbes de pressdo entre invasores e invadidos sao muitas, porém a mais
clara é definida pela capacidade de producdo de capital e capacidade de
consumo. Populagdes inteiras sdo pressionadas a mudar para regides marginais,
fora da fragdo estruturada dos centros. Mais movimento interno, mais fluxos
migratorios, mais misturas, reforcando o carater provisério das configuragdes

urbanas.

Futuros Porosos

O lar é sempre em algum outro lugar. O lar é ao mesmo
tempo “aqui” e “la” ou em algum lugar “in between”.
As vezes é em nenhum lugar.

...E eu carrego as idéias para todos os ijicrmo
lugares. Eu faco arte sobre o equivoco  Gomez Peia, El
que se estabelece nas zonas fronteiricas. tratado dela
Mas para mim, a fronteira néo se localiza ~ bre Cultura
mais em nenhum lugar geopolitico. Eu

trago a fronteira comigo, e encontro novas fronteitras
onde quer que eu vd’.

" Home is always somewhere else. Home is both “here” and “there” or somewhere in between. Sometimes
is nowhere.

...And I carry the ideas everywhere. I make art about the misunderstanding that take place at the border
zone. But for me, the border is no longer located at any fixed geopolitical site. I carry the border with me,
and I find new borders wherever I go. Guillermo Gomez Peiia, El tratado de la Libre Cultura
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Nos anos 70, Villém Flusser® faz predicdes de um futuro instavel, onde nao

reconheceriamos mais nossos lares burgueses.

O primeiro sintoma de invisibilidade que o autor identifica sdo os rastros deixados
pelas migragdes internas, que, no caso do Brasil, o autor representou pelo fluxo
de migrantes nordestinos em diregdo ao sul do pais, especialmente Sao Paulo.

Refere-se aos migrantes como mnenés famintos, por serem submetidos ao
tratamento assistencialista por parte do poder publico, que investem na
desfavelizacdo e na canalizagdo dessas populagdes para a periferia como
estratégia de controle e protecdo da cidade. Essa postura sé conseguiu reforgar
ainda mais a posi¢ao marginal dessas populagdes. Vilén Flusser ainda diz que os
nenés Nao permaneceriam nas periferias, e que, ao contrario, descontentes,

avancgariam de volta para o centro.

O autor recomenda que todos, ndo s6 os marginalizados, captem esse
movimento como parte inexoravel da urbanidade, apresentando a instabilidade e
exigindo agilidade, em carater de urgéncia, do burgués sequioso por manter sua
posi¢cao dominante no processo de modernizagao da América Latina.

¥ Vilém Flusser, intelectual, professor universitario e articulista na imprensa didria e especializada, nasceu
em Praga em 1920, foi naturalizado brasileiro, pais onde viveu e trabalhou por 30 anos, até¢ 1972. Faleceu
em sua cidade natal, em 1991.
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Esta se processando profunda modificacdo da forma

como moramos. Modificacdo compardvel apenas  FILUSSER, Vilém. Pos
aquela no inicio do neolitico, quando passamos ao  !lisioria: Vinte
estagio Sedentdrio. [I?AS'T(IIIT(II](’()YAS' e - um
Estamos abandonando a forma sedentdria de vida. Modo de Usar. editora

Duas Cidades, 1983

Estamos de mudanca, individuos e grupos.

Observador distanciado da atualidade terd imagem de

formigueiro espantado por pé transcendente.

Um instantaneo dessa realidade pode sugerir que uma estabilidade constituida
estd sendo demolida, como se o borramento das fronteiras entre centro e
periferia, entre regional e global fossem um evento novo, advindo de uma
modernizacdo mal-sucedida ou de um atraso em relacdo aos paises
industrializados. O fato € que no nosso continente a movéncia, a liquidez entre
fronteiras, a impossibilidade em fixar uma unica centralidade sao fatores
constituintes da cultura latino-americana, coagulados mais violentamente na

realidade de megal6pole em que se encontra Sao Paulo.®

Atualmente podemos verificar que o refluxo dessas populagdes para o centro de
Sao Paulo aconteceu de fato, s6 que de maneira mais complexa, pois para
permanecer nos centros, 0s nenés famintos competem - tribos contra Estado -
com a revalorizagdo do solo central das grandes cidades, promovido pelo poder
publico em consoércios com a iniciativa privada, recuperando o centro como pélo

atrativo de producéao de capital.

? Esse paragrafo aproveita preliminarmente as idéias encontradas no texto “Por entre Midias e Artes, a
Cultura” de Amalio Pinheiro, xerox.
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Vilén Flusser, mesmo reconhecendo que “lar” ndo € necessariamente um lugar
fixo, e que perdé-lo nado significa ter que sair ou ser expulso, continua
ameacgando, com ironia, a seguranga do burgués. Mostra a fragilidade de seu
territorio sagrado transformando-o em lugar irreconhecivel quando invadido por
hordas famintas de subdesenvolvidos. As fronteiras do suportavel sdo invadidas,
pois ndo conseguir manter as barreiras que separam o “lar’” do contato com o

indesejavel é o mesmo que ter que viver em ambiente inabitual, portanto inabitdvel.

Pulsbes de valorizagao, desvalorizac&o e revalorizagao do solo urbano contribuem
para a circulagao dispersa dos nenés pela cidade, que seguem resistindo a forga
centrifuga que os empurra para fora das fronteiras da cidade. Movem-se como

A 10
navegantes nomades .

Por mais que essas populagdes ndbmades sejam vigiadas e a cidade seja

esquadrinhada pelos radares da policia e dos

DELEUZE, Gilles, GUATTARI,
Félix.

Mil Platos, vol. V. Trad. Peter Pal
Pelbart ¢ Janice Caiafa. Editora 34,
Estado. Seu controle ndo atinge necessariamente Sdo Paulo, 2002. Cap 14. p 189

diagnosticos sociais, a permanéncia dos nenés nos

centros superpde-se a organizagao imposta pelo

sua navegancia errante.

' Deleuze/ Guattari cita a navegacio nomade, empirica e primitiva, guiada por ventos, ruidos, cores e sons
do mar, anterior as determinag¢des da longitude ¢ da astronomia, em Mil Platds, vol.V, cap. 14. p.186
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A cidade libera buracos e trincheiras como formas de resisténcia ndbmade: imensas

favelas moveis, tempordrias, de néomades e trogloditas, restos de metal e de tecido,

patchwork, que ja nem sequer sdo afetados pelas estriagens do dinheiro, do trabalho ou

da habitagdo. Uma miséria explosiva...

A cidade, portanto n&o significa
espacgo estriado por natureza,
mas nela ocorrem os dois tipos;
0 liso e o estriado operam em
jogos dessimétricos, distintos, mas

nao opostos.

. ainda devemos lembrar que os
dois espacos so existem de fato
gracas as misturas entre si: 0
espaco liso ndo para de ser
traduzido, transvertido num espaco
estriado; o espaco estriado ¢é
constantemente revertido, devolvido

a um espago liso. Deleuze/ Guatiari.

Op. Cit. p. 188

O espaco liso e o estriado - o espago nomade e o
sedentdrio - o espago onde se desnvolve a
mdquina de guerra e o espaco instituido pelo
aparelho de Estado - ndo sdo da mesma natureza.

Deleuze/ Guattari diferem espacos lisos de espagos
estriados ilustrando-os com varios modelos. No modelo
tecnologico, o tecido é designado como espago
estriado — a horizontalidade dos fios é fixa e a
verticalidade é movel. Enquanto seu comprimento
pode ser infinito, sua largura sempre é fixa.

O tecido é um tipo de espagco com avesso e direito e
sua trama é regular — os fios entrecruzam-se sempre
da mesma forma, perpendicularmente.

Ja o feltro, solido e flexivel representa, nesse modelo,
0 espaco liso. Liso, para Deleuze/ Guattari, nao
significa homogéneo, pois o feltro, apesar da textura
lisa, € constituido por um emaranhado de fios sem
nenhuma ordem de entrecruzamento. Nao tem direito,
nem avesso, nem centro.

As idéias e citagdes dessa caixa de texto foram
retiradas de DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Felix. Mil
Platés, vol. V, Cap 14. tradugédo Peter Pal Pelbart e
Janice Caiafa. Editora 34, Sdo Paulo, 2002.



Ser nbmade na cidade nao é o eterno
ir e vir, podendo mesmo significar uma
permanéncia, resistir aos estriamentos
dos espagos justamente por nao
Um

estriagem. Sdo nébmades por tentarem

By

migrar. revide a forca de
manter um espaco de intensidades,
incerto, onde prossegue o afrontamento
entre o liso e o estriado, as passagens, a
Deleuze/

alterndncia, e superposigoes.

Guattari. Op. Cit. p 190

Os mapas sao instrumentos dos
espacos estriados. Seus percursos
estao ligados aos pontos. Sair de A e
chegar a B percorrendo uma linha
mensuravel que os liga. Nos espacgos
lisos, o percurso faz perder a fixidez
dos pontos, pois estio subordinados ao
trajeto. Ja era o vetor vestimenta-tenda-
espaco do fora, nos némades. E a
subordinacdo do hdabitat ao percurso, a

conformacdo do espagco do dentro ao

27

Deleuze/Guattari descrevem um instante de
tenséo limite entre a ciéncia ndbmade e a
ciéncia régia no periodo gotico.

Essa época esta ligada ao desejo de construir
igrejas mais altas que as romanicas.

Diz a lenda que o projetista convocado pela
Igreja renuncia as equacdes régias e convoca
uma matematica quase secreta, restrita a
circulos e confrarias de iniciados — geometria
operatoria arquimediana, projetiva e descritiva,
definida como ciéncia menor, mategrafia mais que
matelogia.

Para romper os limites estaticos do
empilhamento de pedras em pilares paralelos
para a sustentacdo de abdbadas, o
esquadrejamento das pedras em
aproximacgoes sucessivas tendem a
transformar pilar e abdboda numa linha de
forca variavel, isto €: a aboboda ji ndo é uma
forma, poréem uma linha de variacdo continua da
pedra.

O Estado, eternamente conduzido a reprimir
as ciéncias menores e ndomades, suas
experimentacbes e a itinerancia dos
trabalhadores. Para isso contrata aqueles que
seguirao os modelos pré-estabelecidos e como
estratégia de controle, contrata para a direcéo
dos canteiros o representante das ciéncias
némades.

Apesar do controle da vagabundagem, cria-se
uma zona de contaminagao, onde o Estado é
obrigado a dar passagem para algo que o
transborda, um curto instante revoluciondrio, um
impulso experimentador.

As idéias e citacOes dessa caixa de texto foram
retiradas de DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Felix.
Mil Platos, vol. V, Cap 14. tradugdo Peter Pal
Pelbart € Janice Caiafa. Editora 34, Sao Paulo,
2002.
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espaco do fora: a tenda, o iglu, o barco. Tanto no liso como no estriado, ha paradas e
trajetos; mas no espacgo liso, é o trajeto que provoca a parada, uma vez mais o intervalo
toma tudo, o intervalo é substincia ...

No espaco liso, portanto, a linha é um vetor, uma dire¢do e ndo uma dimensdo ou uma
determina¢io métrica. E uma espaco construido gracas as operagoes locais com
mudancgas de dire¢do. [Tais mudancas de dire¢do] podem dever-se, todavia mais, a
variabilidade do alvo ou do ponto a ser atingido, como entre os nomades do deserto, que

vdo em dire¢cdo a uma vegetagdo local e tempordria. Deleuze/ Guatiari. Op. cit. p18§4,185

A cidade revela de subito a ineficiéncia da classificacdo, do rastreamento das
populagées némades e da circunscricdo de seus espacgos lisos, como estratégia
de protecdo. E que a cidade continua se esburacando, abrindo brechas apesar

das ferramentas de estrializagdo dominantes de seus espagos.

Uma cidade menor introduzindo-se numa cidade maior, ou seja, esses
movimentos ndmades insistem em acontecer, em escapar da estrializacdo. Ao
mesmo tempo em que escapam, reivindicam a tradugéo, o alisamento de sua

operagao ainda estrangeira, estranha para a cultura dominante.

E como sobreviver sem temer ser esmagado pelo pé transcendente de que fala

Vilém Flusser?

O primeiro passo é entender que a cidade menor e a cidade maior nado param de

se influenciar, isto €, a cidade maior inspira-se na cidade menor.
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A traducdo daquilo que é estranho e sua possivel incorporagdo, ainda que
fragmentaria e parcial, pela cidade maior, € a estriagem do liso nbmade, o qual

continua abrindo seus buracos e escapando.

Traduzir é uma operagdo que, sem duvida consiste em
domar, sobrecodificar, metrificar o espago liso,
neutraliza-lo, mas  consiste, igualmente, em
proporcionar-lhe meio de propagacdo, de extensdio, de
referacdo, de renovacdo, de impulso, sem o qual ele
talvez morresse por si so: como uma mdscara, sem a
qual ndo poderia haver respiracdo nem forma geral de
expressao. Deleuze/ Guatiari. Op. cit. p194

Entretanto o migrante, o nbmade urbano, precisa da cidade maior para criar a
menor. A cidade maior é seu territério de desterritorializacao e reterritorializacao.
Portanto, embora as duas cidades joguem com regras diferentes, tém a
necessidade dessimétrica de passar do liso ao estriado, bem como do estriado ao liso.
Deleuze/ Guattari. Op. cit p194

E essa questdo que Vilén Flusser impde a cultura dominante quando diz que é
impossivel e ineficaz represar e neutralizar os nenés nas periferias e nao se

render ao territério-desterritério da vida urbana atual.
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Urbanismo Barroco

[0 barroco] assume o cardter inquieto do

DANIEL, Claudio. A
Escrita  como Tatuagem.
http://planeta.terra.com.br/ar
te/PopBox/cdnbaroc.htm

contexto social, via linguagem, fazendo do

tecido estético um icone da loucura em que

vivemos. Nessa operacdo, recupera a fala

do Outro, do excluido, do marginal.

No enfrentamento da desordem, do caos e do descontrole de suas causas, um
fundo positivista alimenta corrosivamente nossos pensamentos: a crenga de que
uma ordem original possa ser restaurada ou, mais comum no caso do Brasil, que
haja uma estabilidade original em atraso a ser conquistada. O senso comum gira
em torno da possibilidade da redencé&o a partir do encontro com o equilibrio.

Em oposicdo ao atraso, Serge Gruzinski'', em O Pensamento Mestigo, nos faz
ver uma idéia de desordem diferente, onde a complexidade das misturas e a
interpenetragcido das temporalidades nado representem um estado transitorio
indesejavel. Para o autor a desordem revela-se como uma dinamica fundamental

na producdo e manutencédo de uma margem importante de imprevisibilidade. Scrgc

Gruzinski p59

' O Pensamento Mestigo. Nesse livro, o autor faz uma andlise da formagdo do pensamento
mestico originado a partir do encontro traumatico entre colonizadores hispanicos e os indigenas
do México, iniciado no século XVI. Ainda que o autor esteja focado na colonizagao do México, sua
andlise extende-se também para o Brasil e América Latino-americana em geral.
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Quanto mais condi¢gbes sdo perturbadas, mais elementos daquele sistema se

dispersam, favorecendo novas conexdes entre elementos celibatarios, gerando
maior numero de misturas. O barroco é a arte de decompor uma ordem e compor
uma desordem (Scvero Sarduy). E existir entre sistemas de valores diferentes e as
vezes opostos, oscilando entre as culturas, mas pertencendo a todas,

indissociavelmente (Serge Gruzinski. Op. Cit. p 27).

Para Serge Gruzinski, as contradi¢ées latino-americanas, apresentam-se como
dobras, avesso e direito de um mesmo tecido. A precariedade das certezas séo
frageis pontes realizando somatérias entre fragmentos em metastase da

realidade latino-americana.

Deduzir, inventar, aprender... Embora na exploragdo dos
labirintos so se disponha de uma visao parcial da situacdo
global, a necessidade de avancar obriga a multiplicar as
proezas de astucia e habilidade. E requer uma mobilizagdo
constante das capacidades intelectuais e criativas.
Individuos e grupos devem criar analogias mais ou menos
elaboradas, mais ou menos superficiais entre os vestigios,

fragmentos e estilhacos que eles conseguem recolher. Serge

Gruzinski, Op. cit. p. 91
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Para o autor, a experiéncia da realidade mesclada estaria, invariavelmente, sob o

signo da ambigiiidade e da ambivaléncia p.59, além da fragilidade, se a encararmos
como forma de resisténcia ao dominante, efémera a ponto de dissolver sua

forma antes que se cristalize ou seja controlada pelo sistema.

Néo ¢, portanto, o caso de tentar Traduzir/deglutir alteridades

surpreender a nossa realidade fragmentaria | proximas e distantes, transitar entre
um cosmopolitismo sem fronteiras e
um americanismo feito de matizes e
nucleo. O novo, nesse caso, reside na | rizomas.

- . Maria Esther Maciel, introdugdo a entrevista de
reconfiguragdo ou no renascimento no Haroldo de Campos a revista eletrénica Zunai

http://www.officinadopensamento.com.br/zunai

pela novidade que a aglutine em torno de um

naufragio, que o abalo das estruturas

consolidadas provoca.

Usurpar, traduzir e reapropriar: palavras familiares nos processos culturais da
América Latino-americana, onde sua origem colonial fez desenvolver uma rede
de habilidades em viver no olho do ciclone, constituindo expertise em tirar partido
da incerteza e do paradoxo para sua sobrevivéncia.

Devorar os restos urbanos e criar urbanidades anénimas. Costurar, remendar
fragmentos de realidades, fazendo-os funcionar sob outra ordem de vizinhanca a
que estavam submetidos enquanto homogeneidade.

Ao apropriar-se desses restos, populagdes ambulantes e nbmades de Sdo Paulo
fraturam nog¢des de urbanismo, para em seguida costurar com usos bastardos,
seus fragmentos. Nessas costuras imperfeitas, deixam-se a vista o alinhavado, as

brechas entre jungdes inexatas.
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Elementos ilegitimos incorporados na trama urbana

coincidem com a definicao de barroco, de J. Rousset:

. essa arte inquieta alimenta-se um gérmen de
hostilidade contra a obra acabada, inimigo de
qualquer forma estivel; ela é impelida por seu
proprio demonio a se superar sempre e a desfazer
sua forma no exato momento em que a inventa,

P 12
para se algcar em diregdo a outra forma.

Quando esbarramos em carrinhos de catadores de
papeldao transformados em dormitérios provisorios e
ambulantes sob viadutos e marquises, somos tomados
por consternacdo, mas também podemos sentir-nos
discretamente convidados a editar nossos sensos de
permanéncia e transitoriedade, de publico e privado na
cidade.

"2 Apud. Claudio Daniel, 4 Escrita como Tatuagem.

Estavamos abatidos por
termos perdido a nossa
muiraquitd, em forma
de sdurio, quando talvez
por algum influxo
metapsiquico, ou, qui lo
sda, provocado  por
algum libido saudoso,
como explica o sabio
tudesco, doutor
Sigmund Freud (lede
Froide), se nos deparou
em sonho um arcanjo
maravilhoso. Por ele
soubemos que o talismd
perdido  estava  nas
dilectas mdos do doutor
Venceslau Pietro Pietra,
subdito do Vice-
Reinado do Peru, e de
origem francamente
florentina, como os
Cavalcantis de
Pernambuco. E como o
doutor demorasse na
cidade anchietana, sem
demora nos partimos
para cd, em busca do
velocino roubado.

ANDRADE, Mario.
Macunaima. O Heroi
Sem Nenhum Carater.
Editora Itatiaia
Limitada, Belo
Horizonte , 1986.
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Em Sao Paulo, os paradoxos que nos arremessam instantaneamente, da era

digital para a barbarie, em uma simples parada no semaforo, parecem criar solo
fértil para o barroco aflorar. Sua estética saturada de signos espelha o contexto
cadtico onde se manifesta, porém seus espelhos produzem imagens deformadas,

nao pretendendo a impossivel fidelidade a realidade.

A saturacgdo de signos, na prosodia barroca, opera a ruptura com
os prdprios limites do compreensivel; esse tumulto intencional,
dentro da funcdo poética, produz verdadeiros labirintos verbais,

Jjardins de espelhos deformados. DANIEL, Claudio. Op. cit.

No barroco literario, a sucesséo de palavras em cascatas sonoras desmontam a
necessidade da veracidade, do realismo, do figurativo. O que se oferece no lugar
da definicdo € a sensagao.

Longe de serem gloriosos mensageiros ou
testemunhas inequivocas da transcendéncia, os
anjos ndo possuem mais o esplendor do sagrado,
mas participam, eles também, das hesitacoes, das
duvidas, dos desamparos do mundo profano.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. apud. Alexia Bretas in Um ratinho

pode parir uma montanha?
http://www.fflch.usp.br/df/geral3/alexia. html

A sucessédo de ocorréncias no urbano hibrido de S&o Paulo, ndo consegue ser
narrada a nao que se encontre na sensag¢do, nas narrativas ficcionais e nos

futuros possiveis. A veracidade dos fatos € descentralizada e transitéria.
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Assim como as palavras na poética barroca, as urbanidades sdo némades: ora

estdo em um determinado contexto, ora ligam-se a outro, dispar.

O barroco opera por montagem, como um patchwork, que o arranca da linha
histérica, passando do passado ao presente, a qualquer momento, em qualquer
lugar, como modo operatério que lida com a confusado inordenavel de espacgos e
tempos. E por ser assim, considerado trans-historico, aponta para novas
possibilidades de concepcido de mundo, para além dos pardmetros cartesianos
tradicionais e do processo de historia como um processo logico e linear, sujeito as leis

de qualquer determinismo, social-darwiniano ou dialético. DANIEL, Caudio. Op. cit.
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Julie Mehretu , Dispersion’”

Ndo parece haver indicios de uma nova
sintese, conforme aconteceu no moderno. Ha
mais chance para a proliferagcdo e somatorias,
para aproximagdes do que para os absolutos.

O dispar, como elemento da
ciéncia nomade, remete mais
ao par matéria-for¢a do que ao
da matéria-forma. Ja ndo se
trata exatamente de extrair
constantes a  partir  de
varidveis, porém de colocar as
proprias varidveis em estado de

variacdo continua. Deleuze/
Guattari, p 36

13 Julie Mehetu ¢ artista plastica de origem etiope. Parte da sua obra explora a tematica da diaspora e do
éxodo, a partir de pturas de grandes proporg¢des. Na pintura acima, a artista parece colocar em proliferagdo

desordenada os elementos geométricos do Suprematismo.
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SONETO 365 MARRETEIRO

Migangas, badulaques, miudezas.
Ao sol, quinquilharia, livre feira.
Na esquina, na cal¢cada, na ladeira,
ofertas, novidades e surpresas.

Muambas que deixaram de ser presas.
Comidas que ndo vdo a geladeira.
Gorjetas na sarjeta, na sujeira.
Achaques a pessoas indefesas.

O rapa passa rapido e reprime.
Mais rapido, o0 ambulante se mistura
ao povo, cuja luta ndo é crime.

Nas veias da metropole, a fartura
afronta a autoridade, que se exime
da culpa, da licao, da agdo, da cura.
Glauco Mattoso.

fonte:
http:/www.cronistasreunidos.com.br/glaucomattoso/
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Subjetividade Sl'smica

A rua 25 de margo € um constante campo de batalhas. A prefeitura tenta conter a
massa de camel6és ilegais com diques de enfrentamento. Os embates s&o diarios.

Ha solidariedade e crime. Contrabando e escorregadias parcerias.

Podemos ver chineses sendo presos e suas alvas esposas, com rostos
angelicais, sabendo exatamente como esquecer a lingua portuguesa diante da

policia.

Encontramos camelés “fazendo o dia” sem nenhuma mercadoria sobre seu
tabuleiro. Com um cartao telefénico no bolso, telefona para seus “fornecedores”
secretos, escondidos em edificios da redondeza. Depdsitos de atacado e

contrabando misturam-se numa rede invisivel para os transeuntes

Desviamos de llhotas de fedor, onde se aglomeram catadores de papéis e
tomates podres. Um mar de gente. Uma segunda natureza, diferente da

clorofilica, interagindo com as fortes chuvas de veréo.

A cada dia, uma tatica de reterritorializagdo dribla a limpeza insistente e a agao

dos fiscais da prefeitura.
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Ultimamente os camelds ilegais desenvolveram uma técnica que se repete em
quase todas as barracas. Deixam seus panos com mercadorias prontos para

guardar, e o fazem em menos de 30 segundos.

O cameld da ponta da rua grita avisando que os fiscais chegaram. De repente,
tudo esta em movimento: as barracas tornam-se carrinhos de puxar, camelds

misturam-se aos entregadores das lojas e aos sacoleiros habituais.

A policia passa, faz algumas apreensdes simbdlicas de mercadorias e em outros

30 segundos, tudo esta remontado de novo.

Natureza urbana, incontinéncia da ordem, teimosia em recriar o espaco.
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Guerrilha Urbana

Heitor Frugoli, ao tratar dos desdobramentos do
centro de Sao Paulo, introduz na primeira parte de ;6011 Heitor
seu livro uma breve historia das intervencdes urbanas ~ Ceriralidade em Sio Paulo -

Trajetos, Conflitos e
no centro e suas motivagdes socio-politicas. Através  Negociacoes na Metropole.

Editoras Edusp, Cortez e

de seu texto, certos tragados da cidade vao se  Fapesp, Sio Paulo, 2000, SP.
desenhando para o leitor, que percorre a formagao do

centro desde o final do século XIX até os dias de hoje. Em seu texto encontram-
se diversos relatos e citagdes de politicos, urbanistas, sociélogos, que trazem os
conflitos entre ambulantes e classes dominantes para a raiz da constituicdo do
centro como cenario da vida urbana da cidade. Os modelo urbanos imaginados e
perseguidos para S&o Paulo, chocavam-se com a ocupagédo real por migrantes

nordestinos.

Desde o inicio do século XX o0s recursos investidos estdo centrados nos
interesses das classes dominantes. Planos de avenidas sao construidos para
conectar o centro aos bairros residenciais da burguesia industrial (Higiendpolis,
Vila Buarque, etc). Naquelas primeiras décadas, os planos urbanisticos e os
planos de expansédo viaria visaram atender um perimetro muito especifico da

cidade e que nao contemplava a periferia.
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Segundo Heitor Frugoli a degradagdo do centro e sua popularizagdo foi

concomitante, e ndo consequéncia da primeira sobre a segunda.

O autor mostra como o centro torna-se, a partir dos anos 60, foco de
investimentos publicos pesados para conter sua deterioragao e seu esvaziamento
econémico. Amplas reformas urbanas de areas como a Pragca da Sé, o Vale do
Anhangabau, a Praga do Correio, bem como obras de infra-estrutura para
implantacdo do metré e calgaddes destinados ao fluxo de pedestres criados pelo
sistema de transporte coletivo com terminais no centro, fizeram parte da
modernizag&o da cidade. Contudo empresas de grande porte e sedes de bancos

migraram para a Avenida Paulista.

Mais recentemente as gestdes municipais vém trabalhando a questdo
centro/periferia em relagdo dicotdmica. Quando um mandato centrava esforgos
nas periferias para equipara-las ao centro em infra estrutura, esse ficava mais
abandonado do que o costume. Gestdes municipais alternaram seu foco de
investimento entre um e outro, esquecendo-se de que a ocupacado da cidade é
dindmica. Os moradores da periferia trabalham no centro ou pelo menos passam
por ele para chegar ao trabalho. Creches, bancos e escolas devem estar
localizados perto dos locais de trabalho, portanto investimentos no centro
auxiliariam a vida de quem mora nas periferias.

Nesse processo a cidade se fragmenta. As periferias ndo sustentam as massas
migratorias e ndo oferecem oportunidades de trabalho. Essas populagdes
continuam vindo para o centro em busca de trabalho formal e, quando ndo é

possivel, arriscam-se na informalidade ou simplesmente perambulam.
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A partir dos anos 30, com a popularizagao do comércio do centro, migrantes
comegam a ocupa-lo exercendo tarefas desqualificadas ou tentando os mercados

informais.

Uma crénica publicada por Rubem Braga em 1935 ilustra o ja instaurado embate
entre ambulantes e comerciantes, proprietarios e despossuidos, entre a forca e a
astucia. A narrativa tem os desfavorecidos representados pelos engraxates,
figuras entdo muito presentes nas pragas, marquises, galerias e barbearias do

centro.

Atualmente, sapatos nobuck de baixa qualidade, ténis e multiddes sem paletds,
sem gravatas nem chapéus, encolheram a presenga dos engraxates nessas
areas. Pequenos focos organizados resistem circunscritos em areas legitimadas

pelo municipio™.

Rubem Braga percorre a pé, através de sua narrativa, um trecho central muito
conhecido da cidade, conduzindo o leitor até o lugar do conflito entre ambulantes

e comerciantes.

14Engraxates devem ficar na Praca D. José Gaspar: Resultante da luta da Associagcdo dos Engraxates em Vias
Publicas no Municipio de Sdo Paulo (Assenvipu), presidida por José Gama, também diretor setorial de Defesa Civil da
Acdo Local D. José Gaspar, o projeto Corredor Cultural, elaborado pela Empresa Municipal de Urbanizacdo (Emurb)
e que visa a recuperagdo da Praga D. José Gaspar e entorno, vai agregar os engraxates da darea, com um detalhe: eles
irdo trabalhar em cadeiras-padrdo. Informativo da Associacio Viva o Centro para divulgacio do Programa
A(;f\() LOCAL, julho de 2002. Fonte: www.vivaocentro.org.br/acoeslocais
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A Sdo Paulo, Avenida Sdo Jodo. A vida em Sdo Paulo esta barata.
Vemos ali sandwiches de queijo ou de presunto a duzentos réis. A
avenida é larga, é bella, cheia de gente e de barulho. Descamos no
meio da turba. Na praga do Correio existe a estatua mais feia da
America do Sul. E de Verdi. Amo este trecho entre a praca do
Correio e o largo Paissandu. Vinde ver os engraxates. Ai,
engraxates de Sdo Paulo! Ai, sobretudo engraxates volantes de Sdo
Paulo! Engraxates civis, engraxates militares.

Entdo Rubem Braga entra numa barbearia e mostra seus
. . . . BRAGA, Rubem.

oito barbeiros ao fundo, mais ao fundo ainda as duas  Engravates de Sio

Paulo, Publicado na

Folha da Noite, domingo,

14 de abril de 1935. A

grafia da época foi

contratados, quinze, os tais engraxates militares, ~mantida. Fonte:
http://wwwl.folha.uol.co

uniformizados com o logo da casa. Embora sendo t&o  m.br/folha/almanaque/ru
bembragal .htm

manicures e ao lado, um homem que renova, limpa e lava

chapéus. A frente, quase na calcada, os engraxates

miseraveis quanto os ambulantes perseguidos pela
policia, sentem alivio por nao estarem, pelo menos

naquele dia, na pele deles.

Os ambulantes sdo os engraxates volantes, os chamados civis pelo autor, que
trabalham de cécoras, que vestem farrapos. S&o aqueles que estio na rua, e
sabem a technica do combate de rua. Sabem jogar pedra, jogar xingamentos, provocar,
fugir, voltar, vaiar, atormentar. O homem [0 dono da barbearia, que contrata os
engraxates militares] teme a concorréncia dos engraxates volantes. Além de tudo -
affirma - elles ndo pagam licenca. De modo que um commerciante honesto que paga a

sua licenca fica prejudicado por esses vagabundos.
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Rubem Braga conclui que a vida n&o é justa, e que os engraxates de todos os

tipos, todos vivendo vidas miseraveis, deveriam unir-se. E pensa revolugdes,
enquanto seus sapatos sdo engraxados pelos engraxates militares, sempre

esperando gorjetas que déem sentido a miséria de suas vidas.

E humilhante. Humilhante? Quem foi que disse, poeta, que isso é
humilhante? Humilhante é a vida. Serd que ndo ha um meio de
concertar a vida? Deve haver. Tenho meditado sobre esse
assumpto. NOs faremos muitas coisas pouco recomenddveis e
contra os sentimentos do povo brasileiro, que em sua enorme
maioria é catholico, ordeiro e syphilitico. Com excepg¢do dos
tuberculosos e de outros. As balas das metralhadoras ferirdo os
caules das rosas suaves. Mas agora nao. Agora o melhor é mandar

engraxar os sapatos enquanto se medita.
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Jesuitas Fundaram Sampa. Empresarios Ajudam a Reconstruir

Esta é a manchete da matéria da qual recortei e colei um trecho logo abaixo. A
matéria esclarece que a criagdo das PPPs, ou seja, Parcerias Publico Privadas,
foi de autoria do banqueiro Henrique Meirelles ha mais de uma década atras, e
ressalta os objetivos claros da iniciativa privada na restauragcado do centro de Sao
Paulo.

A Associagéao Viva o Centro, criada para gerar essas parcerias, garante por for¢a
de ajuda financeira do capital privado que seus trabalhos de diagndstico e
projetos prossigam em alianga com o poder municipal, independentemente do
partido eleito. E muito desejavel que os projetos de cunho social ndo esmoregam
a cada gestdo, porém, ao ler a matéria foi inevitavel sentir temor por sua

continuidade irrefletida.
O centro esta sendo revitalizado para quem?
O Jornal da Comunicagdo Corporativa deixa bem claro quais os objetivos da

iniciativa privada ao liderar a revitalizacdo do centro a partir dos anos 90 e com
mais for¢a durante o governo do PT até o final de 2004.
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As Parcerias Publico-Privadas, as PPP’s, que o

governo a duras penas tenta aprovar e implementar ji /ornal da Comunicacio
comegaram em Sio Paulo, hd precisamente 13 anos. S{’)’Z’;}’"g’;{'}v[‘;‘ %5[;

Seu autor foi um banqueiro, Henrique Meirelles, atual ;. /. .. ..conbrasil com
presidente do Banco Central e, a época, presidente do ), /icc/not002 him
BankBoston. Meirelles sentava na cadeira da

presidéncia do Boston e de ld via o Largo de Sdo Bento, da outrora rica e bela
pérola do centro velho, agora sujo como um banheiro publico. Ha poucas quadras
dali, o Patio do Colégio, num morro escolhido pelos jesuitas para erguer a primeira
escola da cidade, virara um mercado persa onde camelos se misturavam a
trombadinhas e cheiradores de cola. Os funciondrios do Banco para irem de seus
escritorios até o estacionamento na praca das Bandeiras, a 300 metros de distincia,
tinham de ser escoltados por segurancas para ndao serem depenados no caminho.
Este foi o cendrio sobre o qual se desenhou a Associacdo Viva o Centro, em 1991,
na gestio da prefeita Luiza Erundina, sob o patrocinio do BankBoston. Como
Meirelles era também, diretor da Febraban, a poderosa federacdo dos banqueiros.
Sua posicio estratégica lhe permitiu o suave convencimento de seus pares para a
obra ciclopica de recuperacdo do justo orgulho dos paulistanos por sua Paulicéia.
Depois dos bancos, vieram as entidades como OAB, Bovespa, grandes escritorios de
advocacia que tém sede no centro e uma centena de pequenas e médias empresas
que perceberam que a proposta abria a unica op¢do possivel antes do desmonte
total da vida civilizada na regiao.

Nao creio que o conteudo da matéria tenha sido fruto de uma opinido pessoal, ou

de entrevista com o banqueiro, revelando com certezas do senso comum, O

retrato da exclusdo em que vivem as populagdes pobres do centro de Sdo Paulo.

Sao tratadas como invasoras de uma parcela da cidade onde nao lhes € dado o

direito de permanéncia.

O discurso é surdo para as ocupacdes atuais das areas centrais e reafirma o

crescente poder da iniciativa privada em definir contornos e significados da

cidadania e invisibilidade para aquilo que néo considera legitimo.
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Essas parcerias fortalecem a Associagéo

Viva o Centro, que segue mandato apos
mandato, fazendo benfeitorias importantes
com taldes de cheques da iniciativa privada.
Muitas delas louvaveis, como a urbanizacao
da Favela do Gato, a reforma do Mercado
Municipal, recuperacdo paisagistica de

diversas pracas, a revitalizacdo do Parque D.

DELEUZE, Gilles. Foucault. Trad.
Claudia Sannt’ Anna Martins, editora
Brasiliense, Sdo Paulo, 1988. p39

Pedro, entre outras.

Mas a matéria do jornal segue disseminando

o higienismo militarizado, velho conhecido da historia das cidades com a seguinte
frase: o suplicio da invasdo dos camelos passou por todas as administracées até cair no
colo de Marta Suplicy [prefeita de Sdo Paulo até dezembro de 2004] que ... viu-se livre para

lancar sua cavalaria contra os depredadores...

O centro, hoje em dia, para os ameagados de serem dilapidados de seus bens
portateis, esta bem mais agradavel, limpo e bonito, mas possivelmente a
conservagao das revitalizagbes financiadas pela iniciativa privada devera ser
mantida com punhos de ferro, para “defender” o centro da cidade dos
depredadores, ja que sua presenga nao foi incluida, nem sequer planejada. Suas
ocupacgoes subirdo nos canteiros e abrirdo brechas imponderaveis em cercas e

alambrados.
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A negacgao das populagdes de rua, como manifestagdes legitimas de urbanidade,
demonstram uma cisdo profunda entre os interesses na recuperacdo de
patriménio arquitetdbnico e as manifestagbes de urbanidade que ali s&o

cotidianamente encenadas.

Jorge Ramos de Dios defende que [e/ntre outros ) Jorge Ramos. O Gato

0 Rato - Ambulantes Urbanos
e Poder Municipal.

como imprescindiveis para a valoriza¢do simbélica da http//www.vitruvius.com.br/ar
quitextos/arq046/arq046_00.asp

atores urbanos, consideramos os vendedores ambulantes

cidade, como imprescindiveis em toda a representacdo
urbana. E sabemos que as representagoes (junto com a economia, o planejamento e a
arquitetura) também constroem a cidade. Os ambulantes — através da experiéncia

coletiva — seriam marcas de leitura do patriménio cultural.

O hoje chamado setor ‘informal’, entdo, ndo é nada além da modalidade atual da
historica importincia popular; é a América profunda que se apropria de ruas e de
pracas para viver e sobreviver na cidade. E esses novos néomades urbanos o fazem como
podem, com a precariedade, a necessidade, o desespero, a asticia e o desafio que lhes
impoe o desemprego e a economia ‘formal’ do neo-liberalismo avassalador, hoje em

evidente retirada.

Lixo, desordem, vagabundagem, degradacéo: essas sao as palavras associadas

aos camelds e aos moradores de rua.
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Eles praticam a violagdo das distancias confortaveis entre os corpos e entre as
coisas. Criam pontos na trama da cidade que sdo como defeitos, porém
desbancam leis e sistemas dominantes, gerando outras centralidades,
complicando e multiplicando os contextos marginais, que se tornam realidades

policéntricas. Sdo marginais-centrais, mas nunca homogeneamente centrais.

No site da Associagao Viva o Centro ha uma galeria de imagens, mas todas as
fotos s&o tiradas evitando as multiddes caracteristicas desses locais. As imagens
abaixo, copiadas do site, retratam uma cidade fantasma, sem sobreviventes.

Parece nao haver
provas de que as
imagens sejam
retratos reais de S&o

Paulo.

L

=L o
'P'."r"'ééa*e"‘__(:gtéaral da- S8




As atividades ambulantes e

némades pertencem exclusivamente
a rua e sao responsaveis por sua
tao

vitalidade. Ao tornarem-se

invisiveis como nessas fotos

podemos acreditar numa Sao Paulo,
que pelo que se soube, nunca

existiu de fato. Ambulantes,

vagabundos e roleiros  s&o

sistematicamente contidos,
reprimidos e expulsos. No seu lugar
distribuem imaginariamente

populagdes hipotéticas que, de
preferéncia, gastem dinheiro e nao

sejam populares.
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O ENGRADADO

A meio caminho de engracado e degradado a
lingua portuguesa possui engradado, simples
caixote de ripas espacadas fadado ao transporte
desses frutos que, com a minima sufocacdo,
adquirem fatalmente uma moléstia.
Armado de maneira que no termo de seu uso
possa ser quebrado sem esforco, ndo serve duas
vezes. Desse modo, dura menos ainda que os
géneros fundentes ou nebulosos que encerra.
Assim, em todas as esquinas das ruas que
levam aos mercados, reluz com o brilho sem
vaidade do pinho branco. Novinho em folha
ainda, e um tanto aturdido por se encontrar
numa pose desajeitada na via publica jogado
fora sem retorno, esse objeto é, em suma, dos
mais simpdticos - sobre a sorte do qual, todavia,
convém ndo repisar muito.

Francis Ponge, tradugao de Adalberto Miiller e
Carlos Loria.
http://www.opoema.libnet.com.br/francisponge/franci

sponge.htm

Portanto ndo é vitalidade que se quer devolver ao centro, porque isso néo lhe
falta.

Heitor Frugoli enumera algumas das populagdes reais que ocupam as ruas do
centro e que tém em comum a origem nordestina e popular, formando redes de

solidariedade combinada com hierarquias proprias, respaldadas pelo improviso.
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O autor cita alguns entre tantos grupos, cuja permanéncia no centro é

estranhamente desejavel: camelos, engraxates, desempregados, aposentados,
plaqueiros, vendedores de ervas, de bilhetes de loteria, de churrasquinho, pregadores
religiosos, videntes, prostitutas, travestis, homens e menores de rua, artistas de rua,

rolistas, batedores de carteira e muitos outros. Fragoli, p59

Seus grupos distribuem-se em escalas que vao desde a inser¢do no mundo do
trabalho legal até a marginalidade completa. Em todos os casos, as relagbes se
d&o nos espacos publicos ou na subversao das fronteiras entre publico e privado.

As ruas, cuja efervescéncia é essencial para a vitalidade dos jogos sociais,

tornam-se campos de luta entre o universo do trabalho e o da exclusao total.

A comparacéo entre o patio do Colégio e o mercado persa'®, feita na matéria do
Jornal da Comunicagado Corporativa, tenta criar uma imagem pejorativa, mas a
ironia pode ser ilegivel quando o imaginario que se tem de um mercado aberto é
o da riqueza, da proliferacdo visual e sonora, de oportunidades incriveis de
barganha e pechincha, do consumo irresponsavel de pequenas inutilidades,
falsificadas, enfim prazeres.

Como revitalizar sem contar com a presenca dos “informais” e do comércio de rua? Estes

ndo deveriam ser considerados patrimdnio cultural da cidade?

Olavo Setiibal, que considerava a revitalizagdo do Centro uma das marcas mais contundentes de sua gestdo (1974/78)
faz uma auto critica em relagdo aos calgaddes por ele criados para o escoamento dos pedestres que transitavam entre
terminais de 6nibus e estagdes de metrd. Ele também usa o termo mercado persa para marcar a diferenga do uso desse
equipamento urbano na Europa e no Brasil. Na sua opinido o tamanho da cidade e a pobreza do pais impedem o modelo
de funcionar por aqui. Frigoli, p 63
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H umor, Alegria e M istura: dispositivos para viver o real

Humor

Os deuses ocultaram o

que faz viver os homens .

Os Trabalhos e os Dias,

Hesiodo

Foto: Marcelo Min. Dois palhagos cariocas,
moradores dos buracos do Minhocdo, em Sdo
Paulo.
http://www.fotogarrafa.com.br/fotoarquivos/cat_moradi
a.html
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Um mau humor totalitiario me tomava por completo numa tarde
ensolarada na rua 25 de marco. Eu desbravava, a forgca de cotoveladas,
as calgadas lotadas com o unico objetivo de comprar um tecido
especifico na loja Alladin e voltar correndo para o estudio de T.V, a fim
de evitar mais uma madrugada em claro, montando uma cenografia
dificil. Andando vigorosamente, de cabecga baixa, ndo olhava nada nem

ninguém.

De repente ougo uma voz forte acompanhada de um cheiro pestilento e
imediato. Olhei para frente e a menos de dois passos estava um
mendigo muito alto, escuro, fedido e esfarrapado, de bragos abertos

para mim, repetindo: vem cd, me da um abracgo!!!

Abaixei rapidamente, passei por baixo daqueles bragos enormes, e
quando olhei para tras ele sorria com dentes incrivelmente brancos,
destoantes da sua sujeira ancestral. Dizia: ah, ndo foi dessa vez que te

abracei!

Seria ele um anjo ou escapei do abrago da morte? O fato é que sorri e o
mau humor foi embora. Olhei em volta e os segurancas de boca de loja,
os desviantes do mau cheiro do meu anjo, todos prontos para

testemunhar o abrago, sorriram também...
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Alegria

Seria legitimo falar em alegria em realidades contundentes como a do viver sem
teto?

Viver esbarrando no grau maximo de indeterminagédo pode tornar-se insuportavel,
pode abrir a faléncia dos sentidos, e ao contrario de uma desestabilizac&o
necessaria para prosseguir de outro modo, o abalo excessivo pode anestesiar os
terminais nervosos. Ao invés de fazer convulsionar diante do insuportavel, faz
desenvolver taticas de controle e distanciamento seguro da intensidade de certos

choques. Anotagées de aulas da profa. Suely Rolnik

E impossivel manter-se integralmente & disposicdo da incerteza e, para garantir
uma certa integridade estrutural, protegemos as bases do senso comum e

tendemos a manter uma distancia “segura” daquilo que nos gera angustia.

Em caso de conflito grave com o real, 0 homem que  p(sSET Clement. O Principio
pressente instintivamente que o reconhecimento desse de Crueldade. Trad. José

real ultrapassaria suas forcas e poria em perigo sua homaz Brum. Ed. Rocco, Rio
. A s A . .. de janeiro, 1989. p. 21
existéncia mesma, vé-se obrigado a decidir-se
imediatamente, seja em favor do real, seja em favor de si mesmo — pois nesse caso nao
cabem mais evasivas: E ele ou eu. Ele se atribui comumente a preferéncia e condena

assim o real ...
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Essa preferéncia por ndo aceitar o real, segundo Clement Rosset, reside no fato

de que o ser humano nasce imbuido de uma tarefa bem maior do que pode
sustentar, que é saber sem sofrer, conhecer o pior e nio ser mortalmente afetado por

tal conhecimento do pior.

Para fazer frente a fatalidade maldita do conhecimento, Clement Rosset conta
com uma forga externa, uma graga inexplicavel, com a qual define a alegria ou

socorro extraordindrio, ao citar Pascal.

O estranho é que, entretanto, a alegria
ROSSET, Clément. Alegria: A

permanece, embora suspensa em nada e Forca Maior. Trad. Eloisa Araujo

vivada de ualauer base. E € esse Ribeiro. Ed. Relume Dumard, Rio
p quatq : de Janeiro, 2000. p 8.
extraordindrio privilégio da alegria: essa
aptiddo para perseverar quando sua causa é ouvida e condenada, essa arte
quase feminina de ndo se render a razdo alguma, de ignorar alegremente
tanto a adversidade mais manifesta quanto a contradi¢cdo mais flagrante.
Pois a alegria, tal qual a feminilidade, permanece indiferente a qualquer

objecio.

Para o autor, a alegria sustenta-se sem estrutura e € uma reag¢ao desproporcional
a sua causa. Independe, de certa forma, dela, usando-a como disparador de um
éxtase, repetido por toda a eternidade humana, em minusculos e frageis

instantes.
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Clement Rosset diz que a alegria realiza uma performance aparentemente

impossivel: a de ndo pedir a realidade mais do que esta pode oferecer, e, no
entanto receber mais do que poderia esperar dela.

Essa alegria ndo pode ser confundida com a esperancga, tendo como ponto de
vista a opinido do autor, que entende a esperangca como arma contra o real, como
crenga de que o real pode e precisa ser corrigido. Para Clement Rosset, a
esperanga constitui-se em um pensamento totalitario, crente num modelo de

mundo suficiente, de mundo estavel.

No entanto ndo ha forca mais duvidosa que a esperanca.

... Um sinal de que falta o gosto de viver e que a busca da vida deve
doravante apoiar-se em uma forga substitutiva: ndo mais no gosto
de viver a vida que se vive, e sim no atrativo de uma outra vida

melhor que nunca ninguém viverd. ROSSET, Clement. Op. cit. p19

A alegria, segundo o autor, ndo pode ser, sem riscos graves, interpretada como
regozijo universal, como a Declaragao dos Direitos do Homem. Ela ndo precisa
nem mesmo de uma aparéncia de credibilidade, para ndo dizer, uma aparéncia de
existéncia. ROSSET, Clement. Op. cit. pI17

... A alegria é um pleno que basta a si mesmo e ndo precisa para ser de nenhuma
contribui¢do exterior, a0 passo que o pensamento totalitario € um espacgo vazio

que soO podera ser preenchido com o reconhecimento geral. ROSSET, Clement. Op. cit.
pl8
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Ou entédo situa-la no ultrapassamento do prazer de viver... Muito geralmente, tal

alegria aparece como uma escapatoria ao presente em prol de uma “presenca”

permanente, uma escapatoria a existéncia fugidia em prol de um ser eterno. ROSSET,

Clement. Op. cit. p19

A alegria da qual fala Clement Rosset ndo é diferente da alegria de viver, do
simples prazer de existir. Clement Rosset ambienta na atmosfera efémera e

perecivel do real, a morada dessa alegria.

Por isso Ulisses opoe vdrias vezes, na Odisséia, o vigor da
existéncia, fosse ela a mais fugidia e miseravel, a palidez e a
inconsisténcia da imortalidade, fosse ela a mais gloriosa;

ROSSET, Clement. Op. cit. p21

Entre a alegria considerada como a ilusdo efémera de ter acabado com o tragico da
existéncia € a alegria como aprovacdo da existéncia tida por irremediavelmente tragica,
Clement Rosset opta pela aderéncia paradoxal da dupla alegria/ tragicidade.

Nesse caso a alegria é paradoxal, mas ndo € iluséria. ROSSET, Clement. Op. cit. p25.
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Resta que o socorro da alegria permanece para sempre misterioso,

impenetravel aos proprios olhos daquele que sente seu efeito benéfico.

Pois no fundo nada mudou para ele e ele ndo sabe mais do que antes:

ndo tem argumento algum para invocar em favor da existéncia, continua

perfeitamente incapaz de dizer porque e em vista de que ele vive — e no

entanto acha, doravante, a vida indiscutivel e eternamente desejdavel.

ROSSET, Clement. Alegria: A For¢ca Maior . p26.

Também nas formas de existir dos
moradores de rua, dos sem teto e dos
ambulantes, o acontecimento da alegria ndo
€ ilusdrio. Embora a crueldade da vida seja
indisfargavel nesses contextos, a alegria se
da onde quer que seja, excéntrica aos
mecanismos complicados de captura
capitalista do desejo e de ilusbes de mundos
sem sobressaltos. Nesses paraisos planos,
as pessoas reais parecem eternamente
inadequadas, convocadas para atualizagdes

perversas e insaciaveis.

Os carrascos riem raramente, ou
entdo seu riso é diferente. Valles
ja invocava uma alegria no
horror, caracteristica dos
revoluciondrios, que opunha a
horrivel alegria dos carrascos.
Basta que o odio esteja
suficientemente vivo para que
dele se possa tirar alguma coisa,
uma grande alegria, ndo de
ambivaléncia, ndo a alegria de
odiar, mas a alegria de querer
destruir aquilo que mutila a

vida.
DELEUZE, Gilles. Foucault. Ed.
Brasiliense. Sdo Paulo, 1988. p 33
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Entretanto a alegria se apresenta em condi¢cdes inconcebiveis e é inclemente

contra tudo aquilo que desaprova a tragicidade da vida. Seu paradoxo vital € a

capacidade de compor-se com o tragico da vida. A alegria permanece atenta a ele

e, no entanto, sua presenca é paradoxalmente necessaria e invariavelmente

ignorada, para que a alegria aconteca.

MiSTuRA

Quando me lancei no trabalho dos imigrantes,
percorri o Vale da Ribeira de cabo a rabo. Certa vez,
correndo pela Praia Grande de automovel, entre
Santos e Itanhaém, indicaram-nos a presenca de
‘indios’ que poderiam nos narrar coisas curiosas.

La fomos nos, penetrando de barco por um pequeno

trecho de entrevista concedida
por Paul Bastide a J.B.Natali,
publicada no jornal Folha de
Sdo Paulo em 26 de fevereiro
de 1978. Fonte:
http://wwwl.folha.uol.com.br/f
olha/almanaque/entrevista_folh
etim_26fev1978.htm

rio em direg¢do a Serra. Um grupo de pseudo-indios, aculturados desde os

tempos de Anchieta, postou-se numa das margens como se aguardasse

nossa chegada. Entdo, como nos disseram que era preciso oferecer

presentes, eu gritei do barco: ‘Querem cerveja?’. E um indio perguntou:

‘Ta gelada?’ Eu entdo respondi: ‘Nao!’. E ele: ‘Entdo ndo queremos’...
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Sem pdtria; sem medo; sem
fronteiras; sem patriotismo; sem
estado-nacgdo; sem ideologia; sem
censura.

No homeland; no fear, no borders; no
patriotism; no nation-state; no ideology;,
no censorship.

Guillermo Gomez Pefia, La Pocha
Nostra.

La Pocha Nostra. - Quadro Vivo: O quarto de
hospedes.

O performer mexicano Guillermo Gomez Pena, residente e atuante nos Estados
Unidos, transita entre fronteiras misturando elementos para traduzir a realidade

contemporanea da mistura.

Convulsiona no palco e ao vivo elementos que sao o proprio conflito. A partir da
condicdo de migrante indesejavel nos Estados Unidos, direcionou suas

performances para desordenar idéias de origem, de pureza étnica, de género.
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Direciona seu espetaculo para a critica das fronteiras do senso comum atraves

da criagdo de novas etnias, através de novos personagens - muitas vezes

montados em conjunto com platéias do mundo todo.

Seu grupo performatico, chamado La Pocha Nostra, parece o retrato ampliado do
terror burgués preconizado por Viléem Flusser, porque faz questao de desmontar
clichés de género, raga, cultura, religido, linguagem e politica.

La Pocha Nostra aproxima vigorosamente, por exemplo, motivos religiosos de
icones do consumo, fragmentos do american way of life misturados com folclores
mexicanos, inverte hierarquias raciais, invade as fronteiras da recognicibilidade e
estabilidade das formas dominantes. Seu modo de operar esta descrito em um
trecho de seu Manifesto:

La Pocha é uma estética singular. Nosso robo-barroco e estética
etno-tecno-canibal ‘sampleia’ e devora tudo o que encontra:
cultura pop fronteirica e cultura pop Chicana; TV; filme; rock &
roll; hip-hop; gibis; jornalismo; antropologia; pornografia;
imaginario religioso, e, claro, a historia das artes visuais e
performdticas. NOs cruzamos essa informagdo, a encarnamos, e
entdo a reinterpretamos ao vivo para um publico refratando, desse
modo, construgoes fetichizadas de alteridades através dos nossos
corpos espetacularizados. Nos somos uma aglomeragdo transversal
de cultura ao vivo."®

' La Pocha is a unique aesthetic. Our robo-baroque and ethno-techno-cannibal aesthetic samples and
devours everything we encounter: Border and Chicano pop culture; TV, film; rock & roll; hip-hop, comics;
Jjournalism; anthropology; pornography, religious imagery, and, of course, the history of the visual and
performing arts. We cross-reference this information, embody it, and then re-interpret it for a live audience
thereby refracting fetishized constructs of otherness through the spectacle of our "heightened" bodies on
display. We are a live crossover jam culture.

Cross-contamination: The Performance Activism and Oppositional Art of La Pocha Nostra (Manifesto, 2004) Guillermo
Gomez-Pefia, Rachel Rogers, Kari Hensley, Elaine Pefia, Roberto Sifuentes and Michelle Ceballos. Fonte:
http://www.pochanostra.com
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Para produzir novas metaforas e explicar
a complexidade atual, os artistas
destroem os significados e valores
homogéneos do senso comum,
sampleando uns com o0s outros, numa
tatica intitulada etno-tecno-canibal.

A costura de partes recognisciveis (porém
nao naturalmente misciveis) de clichés
étnicos torna-se erotizada pelo humor
vigoroso, encarnado por personagens
com suas roupas saturadas de icones em
desavencga, criando caricaturas inéditas
de misturas que ja ocorrem de fato, mas

que tendem a fazer parte de realidades

indesejaveis e marginais.
O nome La Pocha Nostra € um neologismo que mistura linguas e pode ser
traduzido tanto como Nossas Impurezas como O Cartel dos Bastardos Culturais.
Essa autodefini¢do ilustra a inclinagdo do grupo por trabalhar ambiguidades e o
estranho, vindo de realidades proximas ou distantes, em aproximacgdes

experimentais.
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Ao criar personagens, La Pocha Nostra, como no jantar antropofagico dos

tupinambas - no qual Hans Staden se livrou de ser o prato principal - ingere

pedacos de estranhos.

Aju ne
remirurama.

peé

Estou chegando eu,
vossa comida.
Hans Staden, em Tupi.

Varios fragmentos de clichés, que
ainda conservam a
recogniscibilidade de sua origem
despedacada, entram em relacéo
problematica, quase sempre
carregada de contradigdes, de
impossiveis

vizinhangas, cuja

constatacgao, leva ao riso critico.

Theodore de Bry. Preparo da carne humana por indios
tupinambas, 1592.
Gravura realizada de acordo com esbogos e descri¢oes

de Hans Stadenque estd presente na gravura
representado pelo ruivo nu e barbudo, no fundo da
gravura, com as maos para cima, em desesperto e
perplexidade. Como o gravurista jamais vira um indio
americano antes, as figuras ndo retratam tupinambas,
mas selvagens em nudez renascentista.
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O cozimento elaborado por La Pocha Nostra, para montar saborosos e efémeros
clichés, nédo dissolve os ingredientes em sopas homogéneas nem os pica
miudinhos, sem gosto. S6 com um bom tamanho, os pedagos de diferentes
origens entram em relagao digna, sendo necessario o esforgo de mastigar,
dilacerar, triturar, € ndo apenas sorver.

La Pocha Nostra usa fogo alto,
mas cuida para que cada
fragmento resguarde
propriedades originais,
mantendo-os ao dente.
Incorpora o estranho,
comprazendo-se com seus
gostos, cheiros e cores.

Misturam-se mantendo

Jean, o francés, ainda de roupa, no centro de uma roda de dlfereng:as entre si.

mulheres tupinambas assim que chega na tribo depois de
ser capturado.
http://www.cadernos.ufsc.br/download/7/pdf/Claus_Cadernos7.pdf Nelson Pereira dos Santos

recria esse banquete trocando

Hans Staden pelo francés Jean, no filme Como era Gostoso meu Francés "’

7 Algumas citagdes, informagdes e relagdes entre antropofagia, Hans Staden e o filme de Nelson Pereira dos
Santos, foram encontradas no texto de Claus Cliiver. CLUVER, Claus. Devouring the Other: Antropophagy
In Nelson Pereira dos Santos’s film Como era Gostoso meu Francés. Indiana University, EUA.
http://www.cadernos.ufsc.br/download/7/pdf/Claus_Cadernos7.pdf
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Embora comer portugueses significasse para os tupinambas vinganga pela morte
de parentes queridos, a graca esta na opg¢ado do diretor do filme em fazer
prevalescer o prazer dos indios pela culinaria sobre o desejo de vinganga. Jean
vai ser comido pela curiosidade dos indios, por ser uma novidade, afinal nunca

tinham provado um francés antes.

N&o ha aparente contradigdo no fato de a india o
Eles, claramente, nao tém

ter se relacionado amorosamente com o francés | juteresse em entender sua
comida.

_ They clearly have no interest in
lo. No Ultimo frame, onde aparece saboreando 0 | ,nderstanding their food.

(mon mari, ou, meu marido) e a alegria de comé-

marido, ela esta cruelmente feliz.
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N aufragios U rbanos

o 2 i =

Foto Marcelo Min, sabado na avenida Rio Branco em Sao Paulo.
Fonte: http://www.fotogarrafa.com.br/fotoarquivos/cat moradia.html
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Alguns pontos da cidade s&o como naufragios - turbilhonam os fragmentos
urbanos, criando semiosferas'®. E o que considero ser, na malha de uma cidade
complexa como Sao Paulo, nédulos onde acontecem uma diversidade de eventos,

sobreposi¢des e ocorréncias de ocupagdes heterogéneas.

No naufragio, na faléncia da flutuagdo, o casco afunda e seu uso é revolucionado
porque entre ele e o mar ocorre um reflorescimento de outra natureza e até sua
materialidade é modificada.

Ao entender a cidade como mar de mil naufragios, encontro um modo de enxergar
seus lados mais crespos, onde ocupacdes e usos clandestinos dos espagos
possam sugerir conteudos mais variados que as desventuras da pobreza e do

abandono civil.

18 Semiosfera ¢ um conceito formulado pelo semioticista russo Iuri Lotman para designar as relacées
entre os diversos sistemas de signos nos espacos culturais. O ponto de partida desta formulacdo foi a
necessidade de compreender encontros culturais movidos pelas mais diferentes causas: choques
civilizacionais, expansdo de codigos, linguagens, emergéncias. Nesse sentido, trata-se de considerar nio
apenas as relagoes como também as conexdes que aproximam os diferentes sistemas. Com isso é possivel
pensar mecanismos bdsicos da constitui¢do do espaco semiotico tais como irregularidade, heterogeneidade,
fronteira, transformacdo da informacgdo em sistema de signos. Fonte:
http://semiosfera.incubadora.fapesp.br/portal
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A saliéncia desses usos esta na profanacdo da ordem urbana oficial e no
desrespeito dos alinhamentos e das fronteiras entre publico e privado, na

subversao das leis de zoneamento urbano, na violacdo das distancias confortaveis

entre os corpos e entre as coisas.
Sao os habitantes sem teto das
cidades, ndbmades urbanos, que tém

preferéncia pelas metrépoles.

Inventam urbanismos anénimos e
arquiteturas efémeras. Acomodam-
se em espacgos publicos ou privados:
buracos em

pragas, marquises,

pontes, edificios abandonados,
bueiros, pontes, lajes, enfim, em
toda espécie de residuo urbano;
dormitérios sdo criados em vagas
para autos em lojas comerciais ou
iméveis para locacdo, quando estao

fechados no periodo noturno.

E como se muita coisa tivesse sido
negligenciada na defesa da nossa pdtria. Até
entdo ndo haviamos nos importado com isso,
entregues como estdavamos ao nosso trabalho;
mas os acontecimentos dos ultimos tempos nos
causam preocupagaoes.

Tenho uma oficina de sapateiro na praca em
frente ao paldcio imperial. Mal abro a porta no
crepusculo da manhd e ja vejo ocupadas por
homens armados as entradas de todas as ruas
que confluem para cd. Mas ndo sdo soldados
nossos, e sim nomades vindos evidentemente do
norte. De uma maneira incompreensivel para
mim eles penetraram até a capital, que no
entanto fica muito distante da fronteira. Seja
como for jd estdo ai; parece que a cada manhd
se tornam mais numMerosos.

Seguindo sua natureza eles acampam a céu
aberto, pois abominam as casas.

... Fizeram desta praca tranquila e limpa, uma
auténtica estrebaria.

... O acougueiro é medroso e ndao ousa acabar
com o fornecimento. Mas nds entendemos o
que se passa, recolhemos dinheiro e o
ajudamos. Se os nomades ndo recebessem
carne, quem é que sabe o que lhes ocorreria
fazer? De qualquer maneira, quem é que sabe o
que lhes vai ocorrer ainda que recebam carne
diariamente?

KAFKA, Franz. Uma Folha Antiga in Um Médico Rural.
Trad. Modesto Carone, ed. Companhia das Letras, Sao
Paulo, 1997.
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Apesar da precariedade das instalagbes, recriam regras de asseio, de divisdo de

espaco, improvisam equipamentos domeésticos, inventam dispositivos de protecao

contra a violéncia e o roubo entre miseraveis.

Permanecem afastados dos bairros estritamente residenciais das classes mais

abastadas e movem-se misturados a paisagem da cidade. Muitas vezes fixam

morada em pontos de trafego extremo e por isso mesmo, tornam-se

extremamente invisiveis.

E dificil fixa-los, rastrea-los, pois estdo
sempre em movimento, ou entdo
permanecem em lugares impenetraveis,
ameacadores para os demais, onde néo se

entra sem ser convidado.

Sao ndbmades urbanos, dispersos de dia e
de noite. Suas aglutinagdes sao efémeras,
secretas e labirinticas quando moram nas

ruas.

Foto Marcelo Min
fonte: http://www.fotogarrafa.com.br
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Cada pessoa age por si e agrupa-se com outras temporariamente, para dormir,
para se proteger de perigos, para cuidar dos filhos das unides acontecidas nas

ruas, para conseguir drogas, alcool e comida.

Ou entado se aglutinam de modo organizado, buscando aliangas com poder publico
pela causa da moradia. S&0 os grupos pertencentes aos movimentos pré-moradia.
Alguns desses movimentos tentam regularizar e promover reformas de infra-
estrutura em ocupacgdes, corticos e favelas ja configuradas.

Outros grupos invadem imoveis vazios a fim de posteriormente tentar negociar

com o poder publico as reformas e adapta-los para uso residencial.

Nesses casos, a técnica é a da guerrilha. Os lideres conhecem de antemao o
territorio a ser ocupado, e agem em segredo, pesquisando e mapeando o0s
edificios disponiveis do centro.

A invasao dos edificios € um levante que conta com multidées de mil, dois mil
afiliados. Chegam em 6nibus e s&o coordenados por liderangas que fazem entrar
0 maior numero de pessoas no prédio, para entdo tranca-los la dentro
rapidamente, evitando o impedimento da policia. A ocupacdo é subita e nao

gradual como na conformacgao de favelas e cortigos.
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Ocupar, Resistir, Construir®

APTO 1 DORM. CENTRO | f

OCUPA-SE OU MORA-SE

Sofia Panzarini, fotos e distribui¢cdo de lambe lambes sobre a ocupacgao Prestes Maia

" Lema do M. S. T. C. (Movimento Sem Teto do Centro) www.mstc.org.br
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Mas quais sdo os critérios que os imodveis tém que preencher para serem
considerados disponiveis aos movimentos pré-moradia? Os iméveis que tenham
contraido dividas superiores ao seu valor venal ou edificios publicos vazios ha

mais de dois anos.

Os desperdicios da cidade sdao minuciosamente pesquisados e as informagoes

coletadas s&o segredos das coordenagdes dos movimentos.

O embate é constante. Os sem teto organizam varias invasées a um sé tempo,
confundindo os policiais e dificultando suas ag¢des, embora o poder publico seja
rapido na contengdo das investidas dos sem teto porque também conhece os

territérios do desperdicio da cidade.

Foto Ocupagdo Prestes Maia, 2002 Foto Marcelo Min, invasao de prédio publico
Fonte: W’VV\V.HlStC.Ol'g.bl' na zona norte. Fonte:
http://www.fotogarrafa.com.br
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Houve, ha cerca de dois anos, a invasao de um edificio historico pertencente a
Policia Militar.

Nao havia intencido, com certeza, de permanecer nele, tanto que os sem teto nao
levaram as criangas nesse dia (geralmente elas participam das invasdes com os
familiares). A invasao funcionou como chamariz para a policia, que respondeu

com todas as forgas para retira-los do prédio.

Enquanto isso, outros imdveis eram simultaneamente ocupados por outros grupos,
sofrendo menor repressao policial, que estava empenhada em remover a multidao
de seu patriménio. Apesar do volume de pessoas envolvidas nesses movimentos
e da relevancia das suas causas, as insurreicdes de movimentos sociais de baixa
renda s&o sistematicamente mal divulgados pela grande midia, reafirmando a

invisibilidade e os estigmas dessas populagdes.

A repercussao na TV geralmente mostra apenas o espetaculo: bombas de efeito
moral, correria, alguns feridos e um, apenas um, encapuzado, 0 Unico a merecer
um close do cinegrafista entre duas mil pessoas sem capuz. O retrato é do perigo,
de massas descontroladas que precisam da ag¢ao enérgica da policia®.

*® Ha sites de midia independente que repercutem eletronicamente eventos e noticias através de relatos,
entrevistas, videos e fotos, aprofundando a noticia sem os vernizes do jornalismo televisivo ou das revistas
semanais. Quando comparamos uma mesma noticia repercutida pela Globo e pelo CMI — Centro de Midia
Independente, percebe-se a impossibilidade do telespectador ou leitor das grandes midias manter-se critico
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Ninguém explica o porqué de tantas mulheres na rua, nem o que querem com as
passeatas e invasdes.

As coordenagdes dos movimentos pro-moradia do centro sdo mulheres, em sua
maioria. Nas ocupagdes ha também muitas mées sozinhas na criacdo de seus
filhos; na ocasido da compra do apartamento os valores estipulados pela Caixa
Econbmica sdo calculados para uma familia convencional, isto €, no minimo um
casal gerando renda, o que dificulta a aquisicdo dos apartamentos por parte de

familias monoparentais.

Primeiro de novembro de 2004, duas mil pessoas a
noite, em frente ao teatro Municipal. Protestos por
moradia, marchas pela cidade.

Invasbes simultineas a edificios desocupados
confundem a policia. Alguns grupos ndo conseguem
entrar nos edificios mapeados por causa da agao
policial. Outros grupos arrombam os cadeados e
trancam-se para dentro, impedindo a entrada da
policia.

No dia seguinte tudo esta tranqiiilo. Nao ha vestigios
de bombas de efeito moral, nem de multidoes, nem
policiais assustados.

Sao urbanidades instantaneas.

sobre qualquer noticia. O jornalismo convencional noticia movimentos socio-politicos complexos como o
MST ou os movimentos pr6 moradia com imagens e textos que constroem cenarios unilaterais de degradagao,
marginalidade e perigo. Endereco eletronico do CMI http://midiaindependente.org




Foto Marcelo Min, desocupagdo da Régo
Freitas. Fonte: http.//www.fotogarrafa.com.br

bolivianos, travestis e tantos outros

pertencentes a toda a gama de
populacdes varridas para o limbo da
cidade... Mas talvez até pelo cumulo da
infamia®', por tantas desvantagens
reunidas, € que se dé a criacido de
novas maneiras de relacionar-se com o

real.

! Deleuze, sobre a infimia, concebida por Foucaul
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Como a fachada é a da pobreza parda, os
sem teto, assim como os ambulantes, sao

imediatamente conectados a

By

marginalidade e a vagabundagem. Para

complicar, muitos deles s&o mesmo

ambulantes e também nordestinos,

Foto Marcelo Min, desocupagdo da Régo
Freitas. Fonte: http.//www.fotogarrafa.com.br

t: ...Mas Foucault concebe uma terceira infamia; na

verdade uma infimia de raridade ou escassez, a de homens insignificantes, obscuros e simples, que devem
apenas a processos, a relatorios policiais, o fato de aparecerem por um instante a luz.
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Estes abalos urbanos criam e recriam os mapas. Sua caracteristica sismica
rompe topografias instauradas, fazendo aflorar camadas que trabalhavam
subterraneamente, em aparente imobilidade e segredo. Breves irrupgdes

perturbam a superficie.

Ndo ha descanso. E preciso reorganizar tudo, acomodar todos, deixar aflorar
novos focos de vida depois que a poeira baixar. Passadas algumas semanas da
invasdo, a policia ja ndo pode entrar no prédio ocupado sem um pedido de

reintegracéo de posse nas maos.
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Primeira noite da ocupacao do edificio Prestes Maia em 2003. Foto do arquivo do
MSTC. Fonte: www.mstc.org.br

Permanecer até vencer esse prazo € a primeira das varias e duras tarefas que se
seguirdo até a possivel negociagdo com um banco financiador, intermediado pela

prefeitura, para a reforma e adaptagcao do imével para moradia.

No grupo que se forma no momento da invasado, a unido se da apenas pela luta
por moradia. Isso nédo exclui a rede de solidariedade em torno dos mais velhos,
dos mais necessitados, nem as rapidas associagdes para cozinhar, repartir

panelas e saberes. Comissdes emergenciais se formam imediatamente e muitas



78

vezes, movimentos pré6 moradias discordantes unem-se para ag¢des mais

contundentes.

No MSTC ha um estatuto que regulamenta as obrigagbes dos afiliados ao
movimento e seu percurso para ser contemplado com um apartamento, na
proxima vez em que se der o acordo entre o poder municipal, o proprietario do

edificio e o banco financiador.

Quem sSao e 0 que querem o0s sem teto?

O trecho do manifesto divulgado pelo MSTC por ocasido da ocupagao do edificio
na rua Brigadeiro Tobias, esclarece que os sem tefo s&o trabalhadores, que
mesmo tendo trabalho ou emprego, ndo conseguem pagar aluguel com sua renda

mensal.
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Nos, trabalhadores sem teto, precisamos de moradia. O
desemprego e o0s miserdveis saldarios ndo permitem o
pagamento do aluguel. Muitos de nds ja estdo morando na
rua. Qutros, residem em corticos, pensoes e favelas, em
péssimas condicoes. Centenas de nossas familias estdo
ameacadas pelo despejo. Somos familias de baixa renda,
trabalhamos na regido central e, com nosso suor, fazemos
funcionar todos servigos da cidade mais rica da América
Latino-americana. Somos empregadas domésticas,
manicures, babds, porteiros, merendeiras, vigilantes,
copeiros, auxiliares de enfermagem, faxineiros, telefonistas,
carregadores, entregadores, frentistas, balconistas,
operadores de caixa, cozinheiros, gargons, operadores de
xerox, vendedores, ambulantes, catadores de papel,
motoristas, e tantos outros.

Fonte: http://www.mstc.org.br/textos/manifesto-tobias.php

Enquanto essas pessoas estdo conectadas aos trabalhos que executam, ndo séo
considerados marginais. Sofrem o preconceito soécio-cultural por exercerem
trabalhos desqualificados, denunciando sua inferioridade econbmica e cultural
pelos postos de trabalho que ocupam. Mas a partir do agrupamento politizado
desses trabalhadores pobres em torno da causa da moradia, o estigma adquirido
€ o da marginailidade, o de oferecer perigo a sociedade, embora sejam os
mesmos trabalhadores que diariamente acordam cedo para varrer, vigiar,

entregar, atender, servir, limpar, xerocar, etc.
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A permanéncia desses trabalhadores pobres, no @mbito de suas lutas individuais
por sobrevivéncia mantém a situacdo sob controle para a sociedade abastada,
cuja base se sustenta sobre o esteio do sub emprego desses trabalhadores. Esse

€ o tipo mais comum de invisibilidade a que estao sujeitos.

Quando agrupam-se, a imagem €& a da marginalidade e a sociedade néo
reconhece no grupo os individuos trabalhadores do cotidiano. Quando os sem teto
abalam sua geografia social através manifestagdes vigorosas e organizadas, a
parcela incluida configura, através da mascara da marginalidade, uma estratégia
de defesa, gerenciando a tolerabilidade das distancias entre essas realidades

mais asperas e a parte da cidade onde concentram seus interesses.

Ao serem divulgados como marginais, invasores da propriedade privada, sua
ideologia e mobilizagdo politica em torno da cidadania dos movimentos pro-

moradia tornam-se também invisiveis.
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Depois de la Perdi o Medo

E o caso dos antigos moradores do hotel Terminus, localizado na avenida
Ipiranga. La viviam 800 pessoas até a ultima sexta-feira, quando, no comeg¢o
da manhd, uma operacdo envolvendo 200 policiais executou a reintegracdo de
posse. Apos duas noites acampados na Praga da Republica, em meio a shows
de rap e barracas de artesanato, o grupo, agora reduzido a cerca de 100
pessoas, ocupa o nono andar do Santa Ignez. “Depois de la perdi o medo”, diz
Jackson, que no Terminus participava de sua primeira ocupagdo.

fonte: http://www.narua.blogger.com.br
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Ocupagéo Prestes Maia, MSTC, dezembro de 2004

A narrativa que se segue trata desse encontro que fez diferenga, que tornou mais
complexo e relevante um caco da realidade urbana de Sao Paulo. Um fragmento

intruso, mas que colado na cidade exige legitimar-se em sua trama.

Ao se chegar pelos fundos do prédio,
na rua Brigadeiro Tobias, uma carcaca
& cinzenta de nove andares assombra a

. rua, com grandes janelas, quase todas

sem vidro.

J O edificio, & primeira vista, confunde-
J se com uma favela, por suas mas

condigbes externas, pelos modos

Foto Rafael Adaime. Fachada posterior

improvisados de tapar os janeldes com
tabuas, panos e placas. Cada uma - ou duas janelas - corresponde a um
apartamento, cuja familia resolveu a falta de vidragas com materiais que recolheu
da rua ou que foi doado pelo MSTC.
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Justamente por esses buracos mal
tapados € que a vida do prédio exalava.
Luzes acesas, ruidos domeésticos -
conversas, nené chorando, musica, cheiro
de feijao na panela de presséo zunindo -
criaram uma camada quente, emanando
aconchego, que foi lentamente
sobrepondo-se ao assombro causado pela
aparéncia do prédio naquela primeira noite.

Ao dar a volta para entrar pelo unico
acesso, pela avenida Prestes Maia, a
surpresa foi maior. Desse lado da avenida,

o edificio é mais assombroso. Um monstro-
carcaga de 22 andares nas mesmas

condicdes de improviso do menor.

Foto cedida por Tulio Tavares. Fachada
interna do Prestes Maia.

Na calgada, moradores estacionam seus carrinhos de catar sucata e criangas

brincam em seguranca entre o prédio e um alambrado. Ao lado um bar onde a

cerveja € servida em mesinhas na calgada e uma juke box toca musica sertaneja e

pagode.
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Por ali, a entrada do prédio permanece com a porta improvisada encostada ou
trancada. Ha um porteiro que pede documentos para os visitantes, sempre
lembrando que ndo moradores s6 podem permanecer até 22:00 horas no prédio.
Soube depois que essas sao regras relativas, mas que evitam a permanéncia de

usuarios e traficantes de drogas e fugitivos da policia no prédio.

Nas ocupacgdes dos sem teto ndo pode haver deslizes junto a policia. Qualquer
envolvimento dos movimentos pré moradia com o trafico de drogas, homicidios ou
assaltos, desmontaria facilmente a fragil estrutura que os sustenta entre a

ilegalidade invisivel e a negociagao da sua legitimidade.

A ordem rigida, que expulsa os maridos que espancam as esposas (e também as
préprias esposas, se mostrarem sinais de que concordam com os maus tratos), os
fumadores de maconha ou crack e bandidos em geral, faz parte da batalha
invisivel para a construcdo de uma imagem positiva e forte dos movimentos pro-

moradia junto ao poder publico e quem sabe, junto a sociedade também.

E um esforco colossal tentar mostrar a diferenca entre pobreza e violéncia,

exclusao e vagabundagem. O preconceito € monocromatico.
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Breve Tributo ao Moderno

O Prestes Maia foi um edificio comercial que, mesmo nédo sendo um icone formal

da arquitetura modernista, salvaguarda alguns de seus pressupostos.

Seu espacgo interno é. livre
de paredes estruturais, e
sua  estrutura  modular
favorece a flexibilidade dos
layouts internos, facilmente
alteraveis com a utilizagao
de divisorias.

Com poucas divisdes

internas, aproveitava a luz

natural de suas duas faces

envidragadas, que, no lugar

Foto: Rafael Adaime, andar desocupado, bloco A, Prestes

de paredes opacas, conquistavam a grandes superficies de vidro, supondo trazer

através da transparéncia, o lado de fora para dentro da edificacéo.

Pois bem, ocupado pelo MSTC, o edificio ainda exige o reconhecimento de sua

parcela, ainda que decepada, de modernismo. A modulacdo dos pilares



determinou seu  novo
parcelamento interno e a
auséncia de paredes foi
um aspecto que facilitou o
parcelamento  igualitario
entre familias. Cada
grupo familiar ficou com o
espago entre uma ou duas

janelas.

As paredes se apdiam nos
pilares para erguer as
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foto: Rafael Adaime, andar habitado, patio central, bloco B,

células habitacionais. O espaco central, por ser livre de estrutura acabou gerando

uma praca, que serve de patio interno para as familias do andar. Ali se estendem

as roupas lavadas enquanto as criangas brincam e os adultos se comunicam.

Ha um unico banheiro por pavimento, que ainda é equipado com um tanque. O

espaco do banheiro/ lavanderia, unica area molhada de cada andar, €

7

compartilhada por todos os moradores do pavimento e seguem regras rigorosas

de conservagao e limpeza. Como os apartamentos também nao tém ponto de

agua, as lougas devem ser lavadas nessa mesma area, no tanque.
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Atualmente moram de 13 a 15 familias por andar. Os numeros variam de acordo
com a necessidade de abrigar mais filiados ao movimento, muitos despejados de
outras ocupagdes reintegradas pelos proprietarios. Com essa flutuagéo
populacional, o layout interno pode adensar-se bastante, diminuindo a area da
praca central.

Numa ocasiao em visita ao Prestes Maia observei em um dos andares que
na frente de varias casas havia “tanquinhos” - maquinas de lavar roupa
que nao centrifugam, pequenas leves e baratas. Para que tantos
“tanquinhos” se ha apenas um ponto de agua compartilhado por todos os
moradores do andar?

Acontece que em algum periodo de suas vidas aquelas pessoas ja tiveram
uma casa para morar. O “tanquinho” é um vestigio da inclusao social
daqueles sem teto. Como pretendem reconquistar o direito a moradia,
conservam alguns itens, por ora intteis. Arrastam seus “tanquinhos” até a
lavanderia conectando-os a torneira quando precisam lavar roupa. Depois
os arrastam de volta para suas portas.

Ainda néo é hora de sugerir uma lavanderia coletiva, mas ao chegar o
esperado momento de readaptar os prédios para moradia, seria
interessante levantar essa possibilidade.

A autogestdo é uma caracteristica importante das ocupagoes dos
movimentos pro-moradia que se perde no momento em que o drgao
financiador adquire o imovel, financia a reforma e administra a venda dos
apartamentos, passando a gerir os condominios.

Os contemplados desligam-se aos poucos do movimento depois de
adquirirem seus apartamentos.

O historico coletivo dos moradores, os dribles na precariedade, a invengao
de formas de organizagao, o compartilhamento de espacos, tudo isso
desaparece quando adotados os modelos de gestao controlados pelos
orgaos financiadores. Somando-se a perda de autonomia, a divisao dos
espagos em apartamentos estritamente funcionalistas ndo contempla toda
a diversidade que aflorou na emergéncia da causa por moradia.

A critica possivel no contexto dos sem teto, levando-se em conta as
complexidades todas de que se falou até agora, ilumina forgas menos
evidentes, mas de grande poténcia: os movimentos pré-moradia sdo
inventores de urbanidades
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Arquitetura e Crl'tica

As ocupacgdes dos sem teto subvertem os usos originais dos edificios adaptando
tudo o que ocupam para o uso habitacional. Nesses usos bastardos a

funcionalidade € ignorada em prol de outras emergéncias.

As reinvengdes dos sem teto para viver no olho do ciclone — o prolongamento da
sobrevida das moradias transitorias, as gambiarras, as familias aproximadas por
sorteio, a divisdo dos servicos e espacos coletivos, além das solugdes para
manter a privacidade em meio a tantas infiltragcdes de coletividades — promovem
paradoxos. No¢des de cidadania, dignidade, mobilizag&o politica e ideologica sédo
abrigadas em espacos fisicos precarios, cacos de cidade que se encontram a
instantes da faléncia total de sua utilidade.

O arquiteto e o critico/tedrico, no encontro com as urbanidades imprevistas como
as dos sem teto, tendem a se colocar numa posicao central de controle, visao
quase ortopédica diante da fratura mais visivel que ali se apresenta — a
precariedade.
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E importante discernir quando este estancamento promovido pelo manejo do

espaco ndo estara justamente matando os devires dessas urbanidades potentes.

Nao se trata de estetizar a precariedade em que vivem os sem teto, mas talvez de

rever a posicao de onde arquitetos se colocam para observa-la.

Acumulagdo, reiteragdo, diferenga e desconexdo
sdo alguns dos substantivos freqiientemente
repetidos na discussao da arquitetura entendidos
como aqueles que propusemos como
representativos da nossa situagdo atual. Ndo é so
que as fontes de nosso relacionamento com o
mundo se estenderam e se multiplicaram. E
também o fato de que, conforme isso aconteceu,
os ideais de integracdo, coeréncia e sintese que
presidiram a produgdo artistica do passado
tornaram-se claramente inatingiveis. Com o0
desaparecimento desses ideais, a prdatica de
arquitetura apresenta-se como uma tarefa
humilde, fragil, uma aproximacdo permanente,

insuperavelmente provisdria.

Accumulation, reiteration, difference, and
disconnection are some of the substantives
most frequntly repeated in discussion of
architecture such as those we have proposed
as representative of our present situation.
It’s not only that the sources of our
relationship with the world have extended
and multiplied. It’s also the case that, as
they have done so, the ideals of integration,
coherence, and synthesis that have presided
over the artistic production of the past have
become patently unattainable. With the
disappearence of these ideals, the pratice of
architecture presents itself an undertaking
that is humble, fragile, a permanet
approximation, insuperably provisional.

SOLA-MORALES, Ignasi Rubio,
Differences. Topographies of Contemporary
Architecture, Ed. MIT Press, USA, 1999. p
23,24



90

Ignasi de Sola-Morales, em Differences, traga uma linha temporal, desde as
vanguardas modernistas até nossos dias, sobre a qual a pratica da arquitetura e
sua critica coreografam suas relagbes. Por vezes fundem-se em um unico corpo,
para logo depois se separarem em percursos paralelos e cegos. Retornam em
choque, em oposi¢gao combativa, até que o autor chega a um final aberto, porém
direcionado para a critica como pensamento-a¢ao. O autor coloca a critica - esteio
tedrico para a pratica - num plano provisério, em construgcido, iluminando os

territérios movedicos onde a arquitetura é produzida atualmente.

doutrina que a critica edificava a
partir da generalizagcdo de critérios
retrados das novas técnicas
construtivas e das novas concepgoes
projetuais. Essa doutrina era a baliza

da arquitetura dos “novos tempos” e

Plan Voisin, projeto de Le Corbusier para o
coracgdo economico de Paris, 1925

No Movimento Moderno o autor
entende que critica e pratica

arquitetbnica eram coincidentes. A

arquitetura construida correspondia a

Vista aérea deParis por volta de 1900



tinha a tarefa de convencer toda uma

cultura que ainda n&o estava
preparada para as vantagens
reservadas pelos ventos do

progresso, nem tampouco para sua
inevitavel interferéncia no cotidiano
dali para frente. Arquitetura e critica
produziam-se mutuamente apontando

para uma unica diregao: o progresso.
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A critica, ao legitimar a estética das

geometrias radicais do Moderno,
apaziguava o} estranhamento
causado pelas novas formas,

enquanto a arquitetura, inspirada na
maquina, ordenava geometricamente
as acgbes mais ordinarias do
cotidiano, tais como habitar, deslocar-
se e trabalhar, anunciando uma nova

e irreversivel realidade.

Com a segunda grande guerra, o mundo conhece o lado escuro do progresso

tecnologico e da falibilidade da utopia estética moderna. O clima desolador

provocado pela destruicdo dos seus ideais desfazem o elo entre arquitetura e

critica, que se distanciam em desconfianga. Cada qual segue seu caminho.
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Colagem de Richard Hamilton. 1956. Simplesmente o
que faz as casas de hoje em dia tdo diferentes, tdo
sedutoras - Just what is it that makes today’s homes so
different, so appealing.

De um lado a arquitetura se
arregimenta com regras
proprias e descoladas da
critica, de outro a critica se
auto intitula como porta voz de
uma insatisfagédo global e da
oposicdo radical aos valores
aos quais julga que a
arquitetura esteja a servigo,
entre eles os valores da
iniciativa privada, que é quem
vai tomar as rédeas da
modernizagéo dali pra frente.
A critica voltou sua producéo,
a partir da década de 70, para
desmascarar as ‘fraudes’ e
utopias inalcangaveis que
aliavam progresso tecnoldgico
a conquista de melhores

condicdes de vida para todos.
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Atualmente a critica, sem a radicalidade dos anos 70, e a arquitetura, sem um
assoalho teodrico, parecem precisar de um novo acordo entre si.

A auséncia de parametros pode gerar a falta de vigor tanto da producao tedrica
como da pratica, mas € justamente nessa fragilidade que residem as melhores

possibilidades atuais de recriar aliangas.

Wduminar ou esclarecer ndo é . lllumination or clarification is thus
portanto jamais uma reducdo total "V’ ¢ complete  reduction  of

. complexity to obtain an

da complexidade para obter uma - o ‘
. uncomplicatede or unfolded planar
superficie plana, OU  surface or transparency. On the

transparéncia, descomplicada ou  contrary, in the first instance, it is the
desdobrada. Ao contrario, em  muliiple complications in things that
primeira instdncia, é a Ulluminate or .('/a/'(}f\', redistributing
complicacio multinla nas coisas what may be visible or obscure.

P R ¢ . P Constructions, p23,24, John
que llufmna ou  esclarece, 1,00
redistribuindo o que pode estar
visivel ou obscuro.

Ignasi de Sola-Morales sugere que critica/teoria pode produzir, ao invés de uma
cartilha de passo a passo, mapeamentos que iluminem a complexidade do campo
onde determinadas arquiteturas insurgem. A consisténcia tem que ser procurada
nas especificidades de cada evento, aceitando-se o fato de que a critica s6 se
constitui como sistemas provisorios.
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Para o exercicio da critica arquitetdbnica contemporédnea, o autor sugere a
apropriagao das técnicas da topografia - ciéncia que mapeia as complexidades e
as diversas forgas, subterraneas ou nao, atuantes sobre um determinado solo. O
estudo topografico de um terreno produz mapas, ou cartas, minuciosos no

cruzamento entre os diversos agentes conformadores daquele visivel, embora ndo

pretendam a precisdo dos mapas
O circulo é uma ciéncia fixa ideal,
organica, mas o redondo é uma
ou valores numéricos: populacional, esséncia vaga e fluente que se
distingue ao mesmo tempo do
circulo e das coisas arredondadas (
um vaso, uma roda, o sol ...). Uma
figura teoremdtica é uma esséncia
fixa, mas suas transformacaes,
das ciéncias anexatas. E rigorosa sem ser | deformagées, ablagoes ou
aumentos, todas suas variacoes,
formam  figuras  problemadticas
vagas e contudo rigorosas, em
forma de ‘lentilha’ ou ‘umbella’ ou
de ‘saleiro’.

funcionalistas (mapas que inferem graus

escolaridade, classe social, etc).

Talvez a topografia pertenga ao campo

exata ou mesmo inexata.

A critica topografica que o autor propde é

instrumento para entender e evidenciar
GILLES,Deleuze. Mil Platés, vol.V. p3

de modo anexato as relagdes entre forcas

cuja agao altera as manifestagdes dos visiveis atuais de um determinado territério,

contexto, espaco, onde determinada arquitetura se torna relevante.

As realidades dominantes, assim como as massas geoldgicas, estédo

aparentemente em repouso, embora incessantemente cortadas por correntes,



95

fluxos e interacdes que fazem aflorar mudangas subitas ou lentas em suas formas
visiveis.

Parece que cada vez mats nos ...It seems more and more that

confrontamos, nem tanto com um trabalho "¢ ¢ confronted not so much

with a work of architecture as a
de arquitetura como com a questio da point of intersection,  the

interaction of forces, energies
intersecgdo, da interacdo de forcas e de  proceeding  from diverse
locations and whose momentary
deflagration explains a concrete
and  particular  architetural
situation, action, and production.
SOLA-MORALES, Ignasi Rubio,
p 16.

energias procedentes de diversos lugares e
cuja deflagracdo momentinea explica uma
situagdo, acgdo e producgdo arquitetonica

particular e concreta.

Atualmente, a arquitetura e o urbanismo ocorrem em circunstancias e momentos
especificos, mantendo caracteristicas de um acontecimento, um evento, como
uma erupcao. Nem sempre mantém relacdes diretas e simples com seu entorno
ou fungado. Portanto a critica ndo podera cartografar a arquitetura como um todo,

porém desenhar os mapas a partir de determinadas linhas de forga.

A relagdes entre forma e fungéo, entre entorno e obra, ndo estabelecem uma
relagédo direta com a paisagem, nem com sua fungéo estrita, porque o conjunto de
complexidades com os quais lida e as conexdes que foi capaz de interceptar,

transbordam as visibilidades mais imediatas.



96

Sem uma realidade estrutural e esteira tedrica sobre a qual se possa construir, 0s
codigos tornam-se especificos, estabelecidos caso a caso, a partir de discursos
parciais e fragmentarios, que certamente ndo constituem uma hegemonia estético-

teodrica.

Tanto critica como pratica, de acordo com Ignasi de Sola-Morales, estariam em
um papel secundario, descentralizado, ja que n&o tém a pretensdo nem a ambigao
de ser vértice ou epicentro de nenhuma revolugdo estética. A teoria/critica
encabeca a tarefa de iluminar determinado conjunto de especificidades que

tornam relevantes uma determinada arquitetura produzida naquele contexto.

Cristal e Chama

Justamente quando a realidade € encarada como descontinua, fragmentaria e
inconsistente, a exatiddo® se faz extremamente necessaria. Ndo como um recurso
estético, como tabua de salvagdo em que se agarrar quando n&o ha garantias,

mas para trazer relevancia para a indeterminacao.

22
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O poeta do vago sé pode ser o poeta da precisdo, que sabe colher a
sensagdo mais sutil com olhos, ouvidos e mdos prontos e seguros.

«..a procura do indeterminado se transforma em observacdo da
multiplicidade, do fervilhar, da pulveruléncia... italo Calvino. Op. cit. p 75

italo Calvino busca precisdo através de uma escrita estratégica, que bifurca

conhecimentos oscilantes entre o dizivel e o experimentavel, entre o escrito e o

nao escrito.

O primeiro conhecimento é da ordem do
cristal; explora a racionalidade geométrica do
pensamento onde experimenta tracar linhas
que conjugam pontos, projecoes, formas abstratas,
vetores de forcas;, 0 segundo conhecimento € da

l6gica da chama: movimento no espaco repleto

de objetos em busca de uma equivaléncia verbal

O cristal representa para Italo
Calvino, a imagem de invariancia
e de regularidade das estruturas
especificas, enquanto a imagem
da  chama, representa a
constancia de uma forma global
exterior, apesar de sua incessante
agitacdo interna.

CALVINO, Italo. Op. cit. pgs 83-90

para corresponder

minuciosamente o escrito ao nao escrito, o dizivel ao ndo dizivel.

Ambas pulsdes tém a ver com exatidao, embora sempre frustradas pelo cardter

lacunoso e fragmentdrio da linguagem e pela distracdo causada por rumores que

desequilibram a I6gica geométrica do seu pensamento.
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A literatura, segundo o autor, é capaz de organizar pequenas por¢des de forma a
fim de promover sentidos, ainda que frageis e moveis num universo caotico. Em
As Cidades Invisiveis, ele elege a cidade como cenario da tensdo entre a
racionalidade geométrica e o emaranhado das existéncias humanas ps3 para falar do

caos e da racionalidade que tenta organiza-lo.

Por que ndo haveria, de certa forma uma ciéncia nova para cada
objeto?

Pourquoi n’y aurrait pas, em quelque sorte, une science nouvelle par objet?
Roland Barthes apud. {talo Calvino.

Ao eleger a cidade como rede de tens&o entre o visivel e o enuncidvel >, o autor
aproxima o escritor do arquiteto, pela tendéncia de ambos para a forma, e também
por para cristaliza-la sobre o vago, o impreciso. Colocam-se no encontro de
realidades especificas e forgas paradoxais, que ndo se resolvem em jogos
combinatoérios. Balangam entre o dizivel e o ndo dizivel das realidades onde
atuam, e desejam a forma precisa, que nasce na indeterminagcdo das coisas

sensiveis.

3 ... forma da expressiio e forma do contevido, forma discursiva e nio discursiva, forma do visivel e forma
do enuncidvel. E precisamente porque a causa imanente ignora as formas, tanto em suas matérias como
em suas funcgaes, que ela se atualiza segundo uma diferenciacdo central que, por um lado, formard
matérias visiveis e, por outro, formalizard fungoes enuncidveis. Entre o visivel e o enuncidvel, uma
abertura, uma disjungdo, mas essa disjungdo das formas é o lugar, o ‘ndo-lugar’, diz Foucault, onde
penetra o diagrama informal, para se encarnar nas duas direcées necessariamente divergentes,
diferenciadas, irredutiveis uma a outra. DELEUZE, Gillez. Foucault. Trad. Claudia Sant’ Anna Martins. Ed.
Brasiliense, Sao Paulo, 1988. p. 47. Deleuze
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A Sonhadora Matéria

Provavelmente tudo e todos - e nés mesmos - ndo sejamos mais que
sonhos imediatos da divina Matéria: Produtos textuais de sua prodigiosa
imaginacgdo.

E assim, em certo sentido, poderiamos dizer que toda a natureza, inclusive
os homens, nada mais é que uma escritura; mas certo tipo de escritura;
escritura ""ndo-significativa', ja que ndo se refere a sistema algum de
significacdo; ja que se trata de um universo indefinido: falando
claramente, ""imenso'’, sem medidas.

Ao passo que o mundo das palavras constitui um universo finito.

No entanto, ja que composto por esses objetos bastante particulares e
particularmente comoventes, os sons significativos e articulados de que
somos capazes, que nos servem "a um so tempo'' para nomear os objetos
da natureza e exprimir nossos sentimentos,

Sem duvida basta ""nomear" ndo importa o qué - de um determinado
modo - para exprimir tudo do homem e, ao mesmo tempo, glorificar a
matéria, exemplo para a escritura e providéncia do espirito.

Francis Ponge, trad. Julio Castaiion Guimaraes.
http://www.opoema.libnet.com.br/francisponge/francisponge.htm

O poeta Francis Ponge, segundo italo Calvino, aproxima-se do mundo sensivel
pelas coisas mais humildes, contingentes e assimétricas. Sua exatidao é fruto do
exercicio da escrita, que a cada pequeno poema em prosa, tenta dar conta da
variedade infinita dessas formas irregulares e minuciosamente complexas. Ponge nao
quer atingir, através da palavra, uma substancia, ou uma verdade, mas tocar a

infinita variedade das coisas do mundo. Italo Calvino, op. Cit.
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Mas se Francis Ponge fosse urbanista? Possivelmente estaria imbuido da tarefa
de traduzir aquilo que na cidade devolve-a, ndo tanto a escala humana, mas ao

jogo justo entre as légicas de cristal e chama.

No exercicio do desenho de Francis Ponge, é possivel imaginar um caderno de
esbocos, de tentativas para aproximar-se da minucia, de tal forma que quando ele
sinta rondar a exatidido, aproxime-se mais da forma. Uma curva tragada chega,

depois de varios riscos, mais proxima daquilo que deseja nomear.

Enquanto a geometria instrumentaliza o arquiteto no cerco da forma, tenta fazé-lo
render-se ao eixo organizador, a malha modular. Mas o olhar escapa, desvia-se
para a minucia, para os rumores, gerando novas hierarquias entre partes,

tencionado as certezas formais consteladas pela geometria.

Assim a geometria — o cristal — se organizaria incerta, cedendo um pouco a

agitacédo da chama que nado a deixou trabalhar tranquila.

Quando Francis Ponge descreve a chuva, ou melhor, as diferentes chuvas
contidas na mesma chuva, algo se estende: consisténcias humanas, fugidias e

vitais, contidas na apreensao da chuva.
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... AS vezes procuro concentrar-me na histéria que gostaria de escrever e me dou conta de
que aquilo que me interessa é uma outra coisa diferente, ou seja, ndo uma coisa
determinada, mas tudo o que fica excluido daquilo que deveria escrever: a relacdo entre
esse argumento determinado e todas as suas variantes e alternativas possiveis, todos os
acontecimentos que o tempo e o espaco possam conter. E uma obsessio devorante,
destruidora, suficiente para me bloquear. Para combaté-la, procuro limitar o campo do
que pretendo dizer, depois dividi-lo em campos ainda mais limitados, depois subdividir
também estes, e assim por diante. Uma outra vertigem entdo se apodera de mim, a do
detalhe do detalhe do detalhe, vejo-me tragado pelo infinitesimal, pelo infinitesimalmente

minimo, como antes me dispersava no infinitamente vasto. C AL VINO, ltalo. Op.cit. p82, 83.
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Pausa Para Subir — entrar no Prestes Maia

r_"f

foto:Rafael Adaime. Escadaria bloco B, ocupacao Prestes Maia.

Ha uma unica escada de acesso do nivel da avenida Prestes Maia para o patio
que une os dois edificios. Por essa escada passam diariamente duas mil pessoas,
carregando suas compras, madeiras, botijdes de gas. Como nao ha elevadores, o

jeito & encarar a subida com as tralhas e as criangas.
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A escada faz uma curva logo em seu comego, onde
os degraus se estreitam em leque. Ali o ritmo de
subida desacelera por causa de um degrau
quebrado e bem na curva. Foi necessario parar,
pois a falta de uma quina de alvenaria transformava
a escadaria de mao dupla em mao unica, naquele

ponto.

Na minha primeira visita a ocupacgao parei de lado
naquela curva — consertada quase um ano depois —
para esperar diminuir o fluxo dos que desciam,
ainda sem saber como me comportar naquele

contexto estranho.

Por uma espécie de ética, congelei o assombro.

Seria facil, pela contundéncia daquela realidade,

Os moradores mais velhos
sdo instalados nos andares
mais baixos, por conta das
escadarias. Especialmente
no nivel do patio ha uma
concentragdo de senhoras
que recebem as visitas com
café, doce de abdbora,
costuras e muita conversa.
A dificuldade de evasao do
edificio, dramaticamente
comprovada durante um
incéndio que queimou quase
trés andares e matou uma
crianga, fez também
redobrar os cuidados com
as instalacoes elétricas dos
prédios. Qualquer instalagao
devera ser feita ou reparada
apenas pela equipe
autorizada, cujo chefe é seu
Severino, do 80B,
lembrando que a energia do
prédio é roubada, ligada por
gambiarra, isto é, puxada
direto da rede.

enveredar pela estetizagdo da pobreza e das solugdes inusitadas para a
precariedade do lugar. Com o corpo de lado, tentei desencostar-me das emogdes.
Mas eu estava esperando, dando passagem, e nesse espacgo criado pela pausa,

meu corpo foi atravessado pela poténcia daquela realidade.
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O degrau torto criou um desacordo entre o “antes” e o “a seguir”, articulados pela

parada. Apds a pausa na escada, o “a seguir” tornou-se um recomego, ou melhor,

um comego.

Antes as ocupacbes eram estratos da cidade que
nao estavam inscritos no meu vocabulario urbano.
Ndo eram favelas, nem corticos, nem casas
populares. A seguir, a cidade do lado de fora, de
onde eu vinha, e o dentro absoluto daquele prédio

encontraram-se de forma inesperada.

No artigo Delayed®, os arquitetos turcos, Zeynep
Mennan, Mehmet Kutukg¢loglu e Karen Yazgan,
utilizam uma figura de sintaxe, o anacoluto, para
flagrar o instante no qual se é arrebatado de um
estado a outro, através de uma interrupgdo, de uma
quebra violenta, a partir da qual ndo se pode

continuar sem reorientar o que foi perturbado.

O Anacoluto é uma figura de
sintaxe que opera através de
uma interrupgao no sentido
de uma frase a partir da
introdugao de um hifen.

Através da pausa promovida
pelo hifen acontece um pulo
do sentido de uma frase
para um desfecho
inesperado. O hifen articula
inconsisténcias numa
amarragao fragil, através do
tempo do hifen. Os
exemplos gramaticais de
anacoluto parecem
despotencializados na
linguagem escrita, ao
contrario da sua ocorréncia
na lingua falada, na fluidez
do dia a dia. Na escrita seria
algo como: vocé realmente

deveria— bem, deixe que eu
pego.

4 Delayed, da lingua inglesa, significa atrasado. A associagdo entre o degrau quebrado, o anacoluto e o
siléncio necessario para a constelacdo do inesperado, foi calcada neste artigo, de Zeynep Mennan, Mehmet
Kiitiik¢iioglu e Karen Yazgan, encontrado no livro Anyfime. org. Cinthya Davidson, Anyone Corporation.
MIT Press, 1999.
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Lancgar-se na indeterminagio, no improviso e | A breve parada na escada —
na sorte de um lance de dados so pode
acontecer quando o pensamento é violentado
pela intolerabilidade do presente. Quando o | estruturou a proximidade entre
abalo trazido pelo real ultrapassa a
acomodacdo e a recognicdo, ha o imperativo do
rearranjo. tratassem da mesma realidade,

LEVY,Tatiana Salem. 4 Experiéncia do Fora- Blanchot, . ..
Foucault, Deleuze. ed. Relume Dumard, Rio de janeiro, ndo estabeleceram uma légica

2003. p 92

como um hifen — foi o elo que

estados estranhos que, embora

sequencial entre si. Ndo se trata

de religar terminais nervosos pré-compativeis, mas de inaugurar ligagbes entre

terminais antes isolados, desconectados.

O Fora constitui, assim, uma
espécie de experiéncia original,
linhas entre pontos, tempos e realidades | um comego de tudo. Colocar-se
fora de si e fora do mundo é
antes de mais [nada] inaugurar
script para as conexdes, que deverdo ser | uma experiéncia em que as

coisas ndo sao ainda. 1EVY,
Tatiana Salem, Op.cit. P32

Conectar: tornar visivel o invisivel, tragando

anteriormente isolados entre si. Nao ha

inventadas, e ainda assim sao

extremamente reais, por conterem germes

de possiveis®. Trazem & tona, pela forca do empuxo, realidades desconectadas.

25 . ~ L
Segundo John Rajchman, a filosofia de Deleuze trata de fazer conexdes que, num certo sentido, é uma arte
de sustentar multiplicidades atraves de sinteses disjuntivas, em conjungoes logicas anteriores e irredutiveis

a doutrinas ou identificagoes.
... “in some sense, it is an art of multiple things held together by ‘disjunctive syntheses’, by logicall conjunctions prior
and irreducible to predication or identification”. The Deleuze Connections, p.4. John Rajchman.
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Conforme escreveu John Rajchman, é preciso um agudo senso de realidade para
construir essa ficgcdo, contando com for¢cas desconhecidas, que nao fazem parte
do léxico compartilhado pelo senso comum, mas que tornadas visiveis, geram
novos grupos em torno daquele afloramento de real. Novas conexdes criam

problemas para os quais ainda ndo existe um programa pré-definido.
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O Prefeito Imaginario da Cidade Excessivamente Real

Em 1994 elege-se como prefeito de Bogota, Coldmbia, o professor universitario,

fildsofo e matematico, Antanas Mockus.

Sua ascensao politica aconteceu depois que

| arreou a calca e mostrou o traseiro na

presencga da T.V, para uma multiddo de alunos

rebelados da universidade
onde ele era reitor. Os alunos,
gritando palavras de protesto,
ndao o deixavam falar. Para
retomar a palavra, Mockus teve
esse gesto, que conquistou
imediatamente a  simpatia

publica e o arremessou para a
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Manteve-se independente, sem partido e sua campanha foi financiada por festas
e grupos voluntarios. Durante esse periodo, Antanas Mockus vestia-se de Super

Citizen, o prefeito super herdi para divulgar seu plano politico.

Mesmo depois de eleito continuou a usar recursos inusitados em suas campanhas
publicas. Para ensinar os pedestres a atravessar a rua na faixa ou para ensinar a
populacdo a néo jogar lixo no chdo, usou mimicos convidando a populagédo a
participar da ‘brincadeira’. Para chamar atencdo sobre a poluigdo, Mockus virou
ciclista, para diminuir a violéncia noturna instituiu ao invés de um toque de
recolher, a noite das mulheres, que acontecia semanalmente (pesquisas
concluiram a maioria das mortes era provocadas por homens, principalmente
durante a noite). Nestes dias era proibida a circulacdo de homens pelas ruas e até
o policiamento era feito por mulheres.

A sociedade trespassada por caos, violéncia e corrup¢do, ao votar em Antanas
Mockus, escolheu a favor da aventura. Desejou romper radicalmente com os
padrées politicos vigentes, desacreditados por décadas de corrupgéo,
desigualdade social e violéncia, elegendo um cidaddao comum, sem tradigdo ou

experiéncia politica.
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Ao fantasiar-se, o candidato Mockus exibe-se como objeto publico e leva sua

exposi¢cao ao limite quando, ja prefeito, casa-se num circo, em cerimdnia aberta a

populacdo mediante ao pagamento de ingresso. Adentra o circo montando um

elefante que carregava a placa: “recém-casado”.

In the ambiguity between truth and
illusion, the mayor placed himself at

Na ambigiiidade entre verdade e ilusio, o prefeito (/o conter of the spetacle, as a reality
situou-se no centro do espeticulo, como uma o beimagined
realidade a ser imaginada. SILVA, Armando. Imaginary

O mundo na ficg¢ao
ndo desaparece,
mas se desdobra no
“outro” de todos os

mundos.
Tatiana Levy, A
Experiéncia do Fora

North/South, in Anybody, MIT Press,
EUA,1999.

Em momentos, tais como seu casamento, o prefeito
suspendia temporariamente a realidade de Bogota, mas
nao com a intencdo de escamotea-la. Ao suspendé-la,
como na ficg¢ao literaria, a realidade € devolvida, a seguir,
expandida, alargada. Ndo ha um objeto a ser imitado,

porém um mundo a ser inaugurado.

O verdadeiro circo era a realidade “la fora”, na Bogota caotica. Mockus lancava a

possibilidade de outros futuros ao tornar-se prefeito de “outra” Bogota.

...people of Bogotd, in a post-

... 0 povo de Bogotd, num gesto pés moderno, convidou o~ odern gesture, invited the

prefeito para participar no seu gosto pela desordem, ou
estido procurando por um outro modo de chegar na

mayor to participate in their
taste for desorder, or are they
looking for another way to

ordem, que acentue mais que negue a vida do circo?  ,ivive at order, one that
Armando Silva, Imaginary North/South, in Anybod)y. accentuates  rather than

negates the life of the circus?
SILVA, Armando. Op.cit.
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Arquiteturas Frégeis

Gordon Matta Clark, da série Splitting, ou Cisdo

O termo arquiteturas frdageis, utilizado de Ignasi de Sola-Morales, faz referéncia ao
pensamento fragil de Gianni Vattimo na sondagem de campos pertencentes a
arquitetura tais como a estética, a temporalidade, a arte, entre outros. Gianni
Vattimo entende que a fragilidade do pensamento esta no reconhecimento de que
a experiéncia contemporénea apresenta-se de forma plural, multiforme e

complexa, onde a linearidade pretendida pelo moderno foi cindida definitivamente.
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O pensamento fragil seria o carater do pensamento pds-moderno, no que diz
respeito a recusa da sucessdo progressiva da histéria, ndo mais estabelecida a
partir de um eixo organizador - 0 progresso - apresentando cortes transversais,

obliquos e diagonais na realidade.

O pensamento fragil é defendido por Gianni Vattimo como recusa a nogao moderna
de superacdo. Para o filésofo, o pdés-moderno é o periodo de restabelecer-se da

visao teololdgica do modernismo, ou seja:

..uma longa série de oposicoes modernas perde seu

Compaignon,  Antoine.  Os
cinco Paradoxos da

cardter categorico: novo/antigo,presente/passado,

esquerda/ direita, progresso/reagdo, abstra¢do/figuracdo,
modernismo/realismo, vanguarda/kitsch.

. Uma vez que o messianismo ndo tenha mais lugar,
contradicoes,

revelam-se todas as 0os acasos, as

resisténcias do modernismo a seu avanco.

Modernidade. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, 1996, cap. V
também encontrado no site:
http://www.letras.puc-
rio.br/catedra/revista/4Sem 02.html

Gianni Vattimo parece encarar o pds-moderno como um periodo de cura das

chagas provocadas pelo Moderno da Europa e da América do Norte, mas nao

seria essa visdo um modo de superagdo?
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Porém é a partir da decadéncia do projeto moderno, agravada pela guerra e pela
crescente interferéncia do capital privado nos rumos sociais, politicos e artisticos
que surge, ainda que por cansago e decepgdo, a necessidade de substituir a
certeza profética oferecida pelo progresso por realidades mais abertas. Foi
necessario incluir o incerto e o inacabado em todos os ambitos da vida.

E nessa perda do sentido de m&o Unica, flagrada por Vattimo, que foi feita a
composic¢ao entre Arquitetura Fragil , pensamento fragil e a realidade urbana de

Sao Paulo.

E curioso que na América Latina, no Brasil, o incerto seja ponto de partida, sem
que com essa afirmacédo haja anexagcdo de um fazer latino-americano a um

determinado estado cadtico caricato da realidade.

No entanto, os letrados arquitetos brasileiros foram contaminados por muitos dos
pontos ditados pelo moderno estrangeiro, fazendo as mais variadas e ricas
tradugbes desses postulados em seus projetos. Porém, a funcionalidade
permaneceu na maioria esmagadora dos projetos e, enquanto comanda o

mercado imobiliario, segue pasteurizando termos antes caros aos arquitetos.
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A critica do moderno tragada por Ignasi de Sola-Morales, a partir do pensamento
fragil, inscreve-se no reconhecimento de sua complexidade e nao pretende
sucedé-lo ou supera-lo através de novos corolarios, inaugurando novas

tradigcdes.

No lugar de trocar uma tradicdo por outra, Ignasi de Sola-Morales deu-se o
trabalho de reabilitar as poténcias disjuntivas de certas palavras, usadas
exaustivamente em arquitetura. Palavras como fragilidade, temporalidade,

decoracgdo e monumentalidade entram em novas relagdes.

Assim como Gianni Vattimo traz a fragilidade do pensamento para o rompimento
das amarras totalitarias do moderno, Ignasi de Sola-Morales assume para a
arquitetura a necessidade de incorporar a mesma fragilidade no desenho do

projeto, tornando-a central nos contextos iluminados pelo autor.

O inacabado, o instavel, o descontrole, fazem parte desse real quando arte e
arquitetura perdem a crenga na histdéria unica. Nao ha como acreditar em
conceitos monoliticos ou um projeto social, politico e econémico pautado no
progresso, para perseguir. O arquiteto vé-se na obrigacdo de, a cada etapa,
relocalizar-se em relagdo, tanto ao seu campo de acido, quanto aos seus
objetivos. A fragilidade das conexdes que engendra, reporta-se a fragilidade da

verdade contemporanea.
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A arquitetura fragil desenha vizinhangas entre fragmentos antes intocados. Os
significados de suas formas n&o sao constituidos a partir de scripts claros como,

por exemplo, a funcionalidade.

Traduzir e realizar essas aproximagdes através do projeto acontece na
articulagdo de diversas temporalidades justapostas, de fragmentos de realidade,
que transformam a arquitetura em eventualidade , que ocorre num dado instante e

contexto.

Temporality does not present

A Temporalidade ndo se apresenta como um sistema, mas  itself as a system but as an

. .. aleatory instant that,

como um instante aleatorio que, respondendo antes de responding above to chance, is

produced in an unforeseeable

place and moment. Ignasi de
Sola-Morales, Op.cit. p59

qualquer coisa ao acaso, é produzido em local e momento

imprevisiveis.

Ignasi de Sola-Morales diz que toda arquitetura fragil pode ser chamada de
decorativa, arrancando do termo o tom pejorativo que arrepia a espinha de
qualquer arquiteto. Arquitetura decorativa, de acordo com o0 senso comum,
pertence ao limbo formal, pois designa a superficialidade, a banalidade, a
frivolidade, a auséncia de conceito presentes nos esteredtipos estéticos mais

vulgares.
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an acceptance of a certain Nas para o autor, aceitar a condigdo decorativa

weakness, and thus a relegation to a
secondary position, may possibly be
the condition of its greatest elegance
and, ultimately, its  greatest

da arquitetura significa aceitar uma certa fraqueza,

e ainda relegar-se em uma posicdao secunddria, pode

significance and import. ser possivelmente sua condi¢do mais elegante e , no

Ignasi de Sola-Morales. Op. Cit. p

70 final das contas, seu maior valor e relevincia.

Foto cedida por Tulio Tavares. Vista interna de janela de apartamento da
ocupagao Prestes Maia.

O monumento é

feito, decerto,
para durar, mas
nao como

presenca  plena
daquilo de que

porta a
recordacdo; ao
contrdrio, ele
permanece
justamente
apenas como
lembranca.
VATTIMO, Gianni. O
Fim da
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Gianni Vattimo, op.cit.

Nem sempre € necessdrio que o verdadeiro tome corpo; basta que
adeje por perto do espirito e provoque uma espécie de acorde, como
quando o som dos sinos flutua amigo na atmosfera, trazendo paz.

O autor ainda redireciona o sentido da palavra
‘monumental”, retirando-lhe a consisténcia da
forma-permanéncia, co-participe da idéia de

monumentalidade classica.

Gordon Matta-Clark, The Garbage Wall Homesteading

GarbageWall/Homesteading foi
uma instalagdo performdtica em
que Gordon Matta-Clark
construiu um muro feito de
residuos urbanos misturados com
asfalto e gesso em Manhattan. Ali
o0 artista executava tarefas
domésticas por quatro dias: -
comer, faxinar, trabalhar. Depois
desse periodo ao muro foi
colocado no lixo.

...Na rapidez das cidades
americanas, construidas para ndo
envelhecerem, progredindo em
torno de ilhotas de resisténcia, o
passado ndo se manifesta atraves
de monumentos, mas de residuos.
‘O que deve ter sido um rico
subsolo estda sendo escavado para
fundacoes, mais profundas, de
novos edificios. S6 os montes de
lixo se erguem enquanto se

enchem de historia.’

O filme arquitetonico de Matta- Clark.
Corinne Diserens.

fonte: revista eletronica Tropico.
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/
1095,1.shl




117

A monumentalidade da arquitetura fragil € comparavel a reverberagdo de um sino
depois de tocado. Seu rastro, assim como o rastro sonoro do sino, & que constiui
a possibilidde monumental da arquitetutra, constituindo-se como puro residuo,

como recordagdo. ...as pure residuum, as recollection Ignasi de Sold Morales, p 71

Quando o objeto artistico ou arquitetdbnico ndo se sustenta como fetiche do seu
préprio postulado estético, tornam-se coadjuvantes do jogo. No lugar de serem
eixos orientadores do pensamento, sao transformados em provedores difusos da

experiéncia daquele real, naquele espaco.

Qualidades tais como o inacabado e o transitério sao incorporados no Iéxico
arquiteténico. A fragilidade e os papéis secundarios no drama do real s&o
desejaveis.

A arquitetura pode tornar a realidade mais toleravel, possivelmente retirando-se
elegantemente do centro da cena, portanto a leitura que se faz da arquitetura sera
mais proveitosa, quanto mais distraida e despretensiosa.

Gordon Matta—Clark, artista e arquiteto americano atuante na década de 70 nos
Estados Unidos fez parte do grupo de artistas que construiu criticas radicais a
respeito dos postulados modernos.
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Em uma das fases de seu trabalho artistico, interferia em construcdes

abandonadas da cidade de Nova York, para produzir rasgos e buracos,

minuciosamente calculados, em suas paredes, suas lajes e seus telhados,

desmontando a estabilidade visual das edificagdes, chegando ao limite de sua

faléncia estrutural.

Gordon Matta-Clark. Conical
Intersection, 1975

A desconfortavel inseguranga gerada pelos
rasgos potencializava uma nova versao dos

fatos.

As construcdes que Matta-Clark escolhia para
esburacar eram consideradas residuos
urbanos — casas vazias nos suburbios de
Nova York, galpdes industriais abandonados,
prédios condenados a imploséo — e através de
suas intervencbes, retirava-as de seu
cotidiano e de sua finitude para uma ultima
badalada.

As narrativas habituais daquelas arquiteturas,
absolutamente banais, eram desprovidas da

memoria e historia arquiteténica que possuem os monumentos tradicionais.
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Através dos buracos, que o artista chamava de extracées, desmontava-se uma

certa sequéncia légica das casas, revelando-se uma memoria subversiva,

escondida sob suas fachadas sociais e arquitetdnicas.

Os sentidos de integridade e totalidade que
habitualmente representavam, mostravam-
se subitamente desmontados. A intimidade
do lar era exposta, a mediocridade dos
suburbios, descoberta e mesmo a Terra ja
nao era mais um local seguro. As verdades
tornaram-se instaveis, sujeitas a forgas que
desmontam os significados que a

arquitetura embalava.

A poética de Gordon Matta-Clark de construgao

do real a partir da destruicdo/reconstru¢do de

Ocupacgao Prestes Maia — M.S.T.C
http://www.terra.com.br/istoeonline

analogias habituais, contidas nas diversas arquiteturas, trabalha topograficamente,

mapeando as forcas subjetivas e silenciosas que configuraram durante um determinado

periodo, certas realidades ali flagradas. Porém as cartas topograficas de Gordon Matta-

Clark induzem ao abalo, for¢am reconfiguracdes e novas conexdes quando revelam

segredos submersos sob o véu do costume.
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Ocupagﬁo na Ocupac;ﬁo

Foto cedida por Tulio Tavares. Instalagdo/escultura instalada em pavimento desocupado da ocupagao
Prestes Maia.



A ocupacdo Prestes Maia aprovou
em assembléia, em novembro de
2003, a permissdo de entrada e de
circulagdo de mais de cem pessoas,
por trés semanas, em todos os seus
ambientes.

A forma escolhida para promover
essa abertura foi a elaboracdo de
uma galeria transitoria de arte onde
seriam expostos trabalhos
concebidos a partir do contato e do
relacionamento entre os artistas, os
moradores, o edificio e a cidade.

A segunda instancia desse projeto foi
a exposigao temporaria — e festiva —
dos trabalhos realizados naquele
periodo, para o publico em geral, com
a intencdo de que o prédio fosse
visitado e o M.S.T.C pudesse ser
entendido de um modo diferente
divulgada normalmente pela grande

midia.
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Os moradores também apresentaram
producdes pessoais, apresentaram
grupos de rap, de dancga e de teatro,
existentes na ocupacao.

Um comércio local foi criado para os
visitantes, oferecendo durante o
periodo da exposicdo a venda de
artesanato, comidas e
bebidas.

Durante aquelas semanas, o convivio

roupas,

entre moradores e artistas foi intenso.
As de

permaneceram abertas, a portaria

portas muitas  casas
relaxou o controle das visitas e o
estreitamento das relagcbes entre os
artistas e moradores

0os se

materializou em performances,
instalagdes, pinturas que explicitavam
realidade
do

prédio, e aos abalos que esse contato

a referéncia a

extraordinariamente  pulsante

gerou.
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Ha opinides divergentes acerca do saldo dessa exposi¢ao para o M.S.T.C, mas as
experiéncias vivenciadas e as discussdes acaloradas geradas naquele periodo
continuam orientando os trabalhos de muitos participantes voltados para as
realidades menos assentadas de S&o Paulo.

Hotel Prestes Maia: be my guest.

... No entanto, o que talvez interesse i e
mais aqui seja demonstrar como essa y %_{ i) '|| F '_ 2
experiéncia restabelece o vinculo do Tiv=ie
homem com o mundo. Ndo se trata de . L N alk
um outro mundo, de um além do ZE s
mundo, mas deste mundo, o nosso o

mundo... |
= |

A Experiéncia do Fora. . (4o |
!

Blanchot, Foucault e f i ROt
Deleuze. p92. LEVY, Tatiana VG 1 g e
Salem. Relume Dumara, 2003,

Rio de Janeiro.

Placa informativa sobre o Hotel Prestes Maia, colocada na caixa
de escada do bloco B.
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Em uma das varias conversas sobre arte-politica e S&o Paulo, Fabiane Borges,
amiga e performer, e eu, imaginavamos formas de intervir na cidade; pensavamos
em espagos que inventassem algum tipo de contato entre locais e grupos
populacionais de Sao Paulo, em geral invisiveis, ou em relagao assistencialista.
Uma das idéias fortes era montar uma galeria de artes e performances em algum
edificio abandonado do centro da cidade: entrar em brechas urbanas e alarga-las,
aumentar o rasgo. Sao tantas cidades trnsitérias dentro da Sdo Paulo maior...

diziamos.

Mas a idéia concretizou-se rapidamente. Poucos meses depois, recebi um convite
para participar da ocupacgéo artistica de uma ocupagdo sem teto, organizada por
ela e pelo artista/curador Tulio Tavares, onde participariam cerca de cem atistas e

coletivos.

Durante as semanas de novembro e dezembro que antecederam a exposi¢ao, o
boteco na calgada da avenida Prestes Maia tornou-se escritério dos artistas.
Desde cedo até tarde da noite podiamos encontrar por ali os participantes
combinando agdes, organizando coletivamente datas e logisticas — felizmente
bastante inconsistentes — do evento ou simplesmente tomando cerveja com

moradores e amigos.
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Também nas escadas do prédio e nas casas encontravamos artistas em qualquer
hora do dia. A atmosfera do prédio estava transformada. Havia uma
disponibilidade saborosa por parte dos moradores para nos mostrar os pontos
altos do prédio — buracos, lages desprotegidas, vistas maravilhosas e inacessiveis
da cidade, etc — para contar passagens de suas vidas, participagdes nas agdes

mais marcantes do M.S.T.C.

As narrativas pessoais — historias de sobrevivéncia e resisténcia — acabavam nos

prendendo por la. As horas passavam imperceptivelmente.

Enquanto os artistas se
organizavam, em coletivos
ou individualmente, para
reunir recursos e ajuda
para a concretizacdo de
seus projetos, eu ainda
nao tinha nenhuma idéia
de como intervir.
Sobressaia-se a vontade
de ficar mais, de prolongar
a intensidade daqueles

encontros.

Foto de quarto do Hotel Prestes Maia, cedida por Tulio Tavares
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Para traduzir as intensidades capturadas e rebater as forgas paradoxais de alegria
e precariedade daquele acontecimento, surgiu a metafora do hotel como
oportunidade de traducéo.

Um hotel pressupde uma permanéncia transitoria onde sua qualidade é avaliada
pelo luxo e conforto das acomodagdes que oferece, muitas vezes associados ao
prazer do descanso, das férias e a uma bela paisagem vista da janela.

Porém, a partir desse encontro com a ocupacdo Prestes Maia e as vidas
mobilizadas ali, alegria e prazer tornaram-se sentimentos produzidos em
condi¢cdes novas, paradoxais, desconfortaveis, que proliferavam fortemente
apesar de toda a precariedade e pobreza do lugar.

O Hotel foi um convite para
compartilhar forcas capazes de
levar duas mil pessoas a
juntarem-se e desenvolverem

planos de sobrevivéncia,

resisténcia e alegria, onde ja
aparentemente ndo havia chance  Foro de quarto do Hote Prestes Maial, cedida por Tiilio

para tal empreitada.
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Foi uma tentativa de juntar naufragios pessoais aqueles naufragios alheios,
hospedar-se nessa realidade de modo transitério, acolhendo confortos e

descansos outros.

O Hotel Prestes Maia ofereceu servigos basicos de pernoite no oitavo andar, bloco
B, durante um dia de montagem e dois dias de exposi¢do. Qualquer pessoa,
visitante, artista e até morador, péde dormir, tomar banho e café da manha
mediante uma taxa fixa de R$ 8,50.

Uma unidade habitacional vazia teve seu espago de aproximadamente 10m2
dividido em quatro quartos. As divisérias eram de cortinados de voil branco
semitransparente. O piso, em péssimas condicdes de conservagao e limpeza foi
acarpetado com uma forragdo azul celeste. Cada quarto foi equipado com
colchonetes, lencgdis, travesseiros e toalhas limpos. Para cada dormitério foi

instalado um ponto de luz ténue e rosada.

A escolha dos materiais e das cores planejava o sentido da instalag&o. A intengéo
era confrontar nogdes pré-concebidas de espacos intimos, coletivos e publicos
naquela conformac&o habitacional, ainda sem definicdo para mim. Os tecidos
semi-transparentes que serviam de divisérias e portas entre os quartos ofereciam
uma privacidade visual e sonora limitada entre os hospedes, ao mesmo tempo em
qgue outros visitantes poderiam visitar a instalagdo a qualquer instante, mesmo ela

estando com suas acomodacdes ocupadas.
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Aconteceu, porém, um descontrole sobre essas questdes, que se diluiram com a

inclusdo do hotel na instalacao elaborada pelos moradores do oitavo andar.

Eles haviam programado uma sala destinada as sessdes de videos infantis para

as criangas do prédio, mas o que acabou acontecendo foi a configuragao do lobby

do Hotel Prestes Maia na praca central do andar.

Dois moradores cederam
uma sala completa com
sofa, tapete, televisor,
estante e aparelhos de
video e DVD. A vizinha
ofereceu gratuitamente
degustacdo de canapés e
batidinhas de cachaca com
frutas. O eletricista oficial da
ocupagao providenciou a
instalacdo segura de todos
os eletrénicos, inclusive dos
quatro pontos de luz do
Hotel.

Foto Sofia Panzarini, Lobby do Hotel enfeitado para o
natal



128

Nesse lobby aconteciam exibicdes das imagens captadas durante os eventos
programados para o periodo de exposi¢des, de forma que moradores, artistas e
visitantes confraternizavam assistindo em video as performances e apresentagdes
que tinham acabado de acontecer em outros recintos do prédio, enquanto comiam

e bebiam.

Diversos moradores visitaram o Hotel, elogiaram as cores e os cortinados.
Perguntavam se seria permanente, se poderiam hospedar parentes no futuro. O
Hotel Prestes Maia, no entanto, encerrou suas atividades apds os dias de

exposicao e seus panos e carpetes foram distribuidos entre os moradores.

Na verdade, a taxa de ocupacido do Hotel foi baixa, ao contrario dos inumeros
comentarios que gerou durante e posteriormente a exposi¢cédo. Ainda assim houve
artistas e visitantes que se hospedaram para pernoite, inclusive com criangas, ou
entdo ‘ocuparam’ de fato um quarto para um cochilo da tarde, seguido de um
banho no banheiro coletivo do oitavo andar - caso do curador e artista Tulio

Tavares. Nao poderia ser diferente numa ocupacédo da ocupacéo...
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Consideragc")es Néufragas

A experiéncia do Fora nos coloca diante do real, mas o
A Experiéncia do

ndo para continuarmos seguindo seus pressupostos, Fora. Blanchot,

Foucault e Deleuze.

repetindo o que nos afirma o senso comum. Se 0 p93. LEVY, Tatiana

Salem. Relume Dumara,

vinculo do homem com o mundo é aqui restabelecido, : :
2003, Rio de Janeiro.

é antes para que se possa resistir, para que se possa
transformar o que estd dado, o que ndo pode

continuar como tal.

O que me fez voltar tantas vezes ao prédio e que, ao repetir a passagem pelo
degrau quebrado — e depois consertado - sentir ricochetear a sensagédo de

nutricdo e alegria que tive na primeira vez que subi as escadas?

Mas pensando bem, a primeira pergunta a ser feita seria: 0 que me fez ir |3,
desbravando a pé o submundo noturno que circundava o edificio, enfrentar o

medo e, pela primeira vez, entrar?
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Maurice Blanchot diz que o medo, covarde ou corajoso, frequenta o assustador,
sendo que o assustador € tudo o que nos arranca de nés mesmos, nos fazendo
cumprir a experiéncia de viver aquilo que € o totalmente fora de nds, que se impde

como radicalmente outro.

Produziu-se uma distancia importante entre mim e aquela realidade exposta, e a

relagdo entre nés encontrou-se justamente no lugar de maior dignidade possivel,

que exclui, entiio, a confusio extitica do (a do medo), a ELANCIIOT.
aurice.
participacdo mistica, mas também a apropriagdo, todas as A conversa Infinita.
p 98.

formas de conquista e até a este dominio que é sempre, no final

das contas, a compreensdo.

Esse lugar de encontro trouxe consigo uma nova possibilidade de relacionamento
com Sao Paulo e com suas variaveis, inclui o pressuposto do desej026, da mistura,

da alegria (Clement Rosset).

A experiéncia de perder-me em S&o Paulo logo no primeiro dia, por incapacidade
de estabelecer de imediato um centro organizador de tudo aquilo que de revelava
de supetdo, previu que seus inumeros detalhes, fragmentos turbilhonados,

*® Esse desejo de que fala Blanchot é o desejo pelo outro enquanto outro, nao é caréncia, ou, como
diz Blanchot, necessidade sublimada. A necessidade pode ser suprida, enquanto o desejo pelo outro
nao; deve manter-se austero, desinteressado, sem satisfacio, sem nostalgia, sem retorno. p100.
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funcionantes, estavam prontos para se organizar, para estabelecer infinitas

conexoes entre si.

Naquele momento, eu desconhecia os jogos de poder dominantes que, aos
poucos, tornam as realidades mais gritantes para um estrangeiro na cidade, em

mundos invisiveis.

Recuperar a capacidade de ver esses mundos invisiveis foi importante, assim
como a idéia de amplificar seus sinais fracos, mas, ainda mais importante foi o
modo de ver essas realidades, que autoriza minha inclus&o nos naufragios
urbanos, porém em envolvimento separado, desejando manter o risco da intrusao

do outro.
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