CORPO EM ARTE
Por Luiz B. L. Orlandi

Queridos clowns e gestualizadores de casos.

Esta € uma carta de agradecimento, talvez a forma de expressdao mais compativel
com meu intuito de ndo teorizar sobre um grupo transdisciplinar de pesquisa e agéo
teatral, mas de dizer algumas coisas de maneira dispersiva e com a serena alegria de
quem recebeu uma dadiva ocasional.

Agradeco aos queridos anjos palhacos que sobrevivem agora em mim e que me
levam a reviver o célido, fluente e estranho momento de cada um dos Nnossos encontros.
Nessas privilegiadas ocasides, nossas subjetividades entraram numa espécie de
anonimato, coisa um tanto quanto rara nesses tempos de orientacdo da teatralidade no
sentido da excessiva projecdo de euzinhos sobrepairantes. Nossas subjetividades
despiram-se de seus macro-bloqueios personalistas, mergulharam num enleio singular,
liame tornado possivel gracas ao poder de abertura que os signos de sua arte exerceram
sobre a disponibilidade precaria que nos retém como prisioneiros de nossos respectivos

cotidianos.

O presente que recebi de vocés ndo foi apenas a oportunidade de contemplar a
competente imitacdo de gestualidades encontradas por ai em nosso meio ambiente. Nao
foi apenas a visdo de um retratismo exposto numa galeria de convincentes expressoes
faciais, de acurados floreios vocalicos, de precisos trejeitos, de eficazes cacoetes e
estudadas vestimentas, tudo isso caracterizando até mesmo individuos atentamente
observados. Essas qualidades miméticas aparecem no espetaculo dito “Contadores de
Estérias”, mas vocés, individualmente e em conjunto, parados ou movendo-se naquele
territorio de andancas magicas, vdo além da mera representacdo imitativa e criam um
vigoroso aqui-e-agora-em-arte, de tal modo que eu, espectador, sou levado a perder-me
nos elos de suas variedades, sou levado a engrenar-me na reciproca remissdo de suas
gestualidades e ndo numa hipotética percep¢do julgadora do realismo imitativo de cada

um dos seus gestos.



A tal de realidade sécio-cultural pode funcionar como estoque para suas
pesquisas, como dominio para escolhas de caracteristicas, para a construgdo e
incorporacdo de personagens. Sei que ela estd presente como impregnagdo de nés todos
ou até como inspiracdo ou monstruosidade a ser subvertida. Todavia, para mim, sé de
modo obliquo essa realidade participa do plano de organizacdo de suas agdes teatrais.
Quando eu os vi, esse plano colado aos seus gestos, esse fundo-sem-fundo de suas ac¢des
era o que ali se adensava como noite, como som do vento, como presenca de outros nds-
mesmos, como ameaca de estrelas ou de chuvas de verdo, como cheiro de pipoca, luz de
fogueira, balanco de folhas e noturnidade da terra. E vocés, ali, portadores da
metamorfose estética, ja ndo eram pessoas daquela realidade; eram vagas do lume,
vagalumes intensificando historias envolventes, levando-nos, embalando-nos e até
mesmo nos questionando.

Vocés ndo estavam simplesmente representando algo situado fora dali. A
representacdo, ela mesma, por forca do jogo interno dos elementos de sua propria e
imanente variabilidade, vem a ser apenas mais uma das mascaras-suportes para uma
expressividade que vocés souberam cultivar, trazer para o primeiro plano, este em que
verdadeiramente nos encontramos, 0 de um regime ou estado de arte, esse plano-em-

fluxo de um devir-emocéo.

Esse para-alem-ou-aquém da mimese torna-se ainda mais evidente ao longo dos

trés outros espetaculos que tive a felicidade de contemplar.

A fala que a personagem “Margarida” improvisa no “Mixordia em Marcha-Ré
Menor”, a Unica e breve manifestacdo linguageira desse espetaculo, ndo antecipa e nem
explica uma ou varias histérias que o grupo estaria ali reconstruindo: suas frases séo
como o0s quadros do espetaculo: combinaveis e recombinaveis ao sabor daquilo que
marca a dimensdo presente do tempo, esse lirismo gestual e sonoro que os palhacos e
palhacas do “Mixordia” gestualizam e sonorizam com suas extravagantes ou delicadas
composicdes capazes de renovar minha sensibilidade ao cémico.

Também aqui, devo dizer, ndo é bem o dia-a-dia que estaria se mostrando ao

desviar-se por um atalho de comicidade. Com efeito, as cenas ja encenam um cotidiano



transfigurado nas linhas de forca atualizadas por essa multiplicidade de clowns, linhas
que tecem as surpresas, encontros e desencontros, e que levam o espetaculo a sustentar-se
em seu auto-subsistente regime de arte.

Mesmo quando, como espectador, noto as inspiragdes oriundas de Chaplin, Buster
Keaton e outros inesqueciveis recriadores do riso, mesmo nesses casos de influéncia
manifesta e assumida pelo grupo de atores, a rede-em-mosaico dos quadros do
“Mixdrdia”, seja pelo som ou pelo siléncio, enreda-me em seu proprio modo palhaco de
transcodificar as linhas e quebra-linhas que me levam a sorrir. E sem referéncia ao
exterior, é coisa da imediatidade afetiva isso que me assalta como gargalhada sacudida;
ou que pde em meus olhos um sorriso envolto em lirismo, enlevado, como quando
“Titica” conduz meu olhar ao passeio-melodia do seu leve giro com a sombrinha sem
pano, de varetas douradas, trazendo-me novamente a sensacao-certeza do quanto desejo e
arte sdo capazes de transgredir a funcionalidade imediata dos objetos e mesmo das
relacdes inter-humanas. O estado de graca talvez seja isso: a agradavel sensacdo de que
se pode mudar a vida num lance de alegria. Talvez seja possivel dizer, de modo geral,
que a agil mobilidade dos quadros do “Mixordia” traca amplos esbogos de relagdes
humanas, expondo-as justamente como multiplos aspectos de um caleidoscopio de

alegrias.

Em contrapartida, numa radical auséncia de fala vernacular, “Cravo, Lirio e
Rosa”, com sua dupla de clowns, “Teotonio” e “Carolino” (reinvencdo da classica dupla
“Augusto” e “Branco”, como diz o folheto), coloca relagfes inter-humanas sob anélise
microscopica, revelando ou instigando a potencialidade comica de elementos minimos,
infinitesimais. A micro-analise praticada por esse espetaculo é de tal modo forte que me
obriga a pensar esse grupo de atores como conjunto transdisciplinar de pesquisa e acéo
teatral. Transdisciplinar, e ndo apenas interdisciplinar, porque o espetaculo resultante ndo
se reduz a uma sintese de procedimentos capturados numa série de disciplinas do corpo e
da alma. E possivel até mesmo notar o quanto uma tal sintese ali aparece, mas ela é tdo
somente o coadjuvante de um outro tipo de vigor, o de uma detalhada e extrema
disciplina imanente a diferenciagcbes que levam o plano emocional a liberar-se numa

pluralidade de matizes, gerando pluri-sentidos.



E nesse paradoxo que vejo a transdisciplinaridade do grupo: “Cravo, Lirio e
Rosa” desdobra a comicidade, multiplica-a, persegue-a como um problema que se reitera
no enlace dessa dupla vertente, a de uma milimétrica decomposicdo de movimentos
possiveis do corpo e sua recomposicdo em mini-gestos que nao se totalizam na
exclusividade de uma forma acabada, mas que, de modo patético, promete mundos outros
possiveis. A dupla me captura com particulas gestuais capazes de gestar direcdes
expressivas logo reorientadas.

Justifica-se esse nome poético - “Cravo, Lirio e Rosa”: como acontece em certos
poemas radicais, o espetaculo pde em pauta sua problematica possibilidade cdmica,
perscrutando a variacdo combinatoria de uma série indefinida de elementos
transformados em unidades estéticas minimas. Essas unidades cintilam como matérias-
forca imediatamente expressivas, cintilam no campo dos olhos-olhares, no dominio das
mdos ou de um dedo apenas, na decisdo ou vacilacdo dos pés, do andar, na intensa
flexibilidade vivificando as mascaras do rosto, no contorcionismo sugestivo do corpo, no
ir-ndo-ir, no sufoco de interjeicdes, na quase exploséo de palavras, todas ali, mas
silenciadas como palavra alguma, ultrapassadas por uma riqueza outra de camadas
afetivas do corpo. E tudo acontecendo sem excessos, 0 que redunda num mais-poder
comico de cada particula.

Uma 4&gil quebra de faceis identificagbes, uma consciente estética da
diferenciacdo, portanto, € visivel na composicdo poética desse espetaculo, como quando
se nota o revezamento dos membros da dupla pelos signos-gestos e pelos signos-fungdes
que povoam as cenas. Essa composicdo poética dissemina ainda seu fluxo critico,
deixando morrer, como que envergolhados, aqueles gestos que poderiam dobrar-se em
violéncia ou em baixaria; sdo vitoriosas aquelas gestualidades capazes de levar o
ambiente a uma tonalidade agradavel, a uma atmosfera de delicadeza dominante, como se
nossos coragdes todos ali estivessem ressoando uma melodiosa fraternidade, como se
pudéssemos compor uma feliz estética da existéncia com os calcinados pedagos de nossas
vidas.

Nessa atmosfera, o proprio riso ja ndo resiste como objetivo exclusivo da dupla de
clowns: o sorriso, sim, o embevecido enleio junto a flor, o viver numa momentanea

interfusdo de visOes, esse tipo de instante-acontecimento que certas configuracdes



estéticas projetam no para-sempre. Agradeco a vocés, porque, de cena em cena, fui
levado a viver visdes assim, a viver no sentido estrito de quem, pela primeira vez, é um
olhar acompanhando no escuro o transluzir de algo, o fascinio em luz dos vagalumes, um

olhar embebido na impressao-crianca de sentir emogdes sem mesmo perguntar 0 porque.

Enquanto “Cravo, Lirio e Rosa”, no magnifico trabalho de Ricardo Puccetti e
Carlos Simioni, embala-me num estranhamento suave, renovando-me 0 sentimento que
aspira, com alegria, por um mundo melhor, a notavel exposi¢do dramatica, que Ricardo
compde como corpoema em “Cnossos”, lanca-me numa outra dimensao de estranhezas.
Nesse outro plano do problemaético-estético sou atingido por signos de dor: signos de dor,
ndo os de lingua-e-fala, mas os que fremem, tremem e gritam naquele corpo trans-
humano, os que duram na desolada aridez das pedras-tumulo, os que se desprendem da
instabilidade da cadeira-prisdo, os que vagam na digna fragilidade da veste de outrora, 0s
que pontuam no envelhecimento de miseros utensilios, 0os que deixam camadas de
arcaismo no ambiente...

Ouco, vejo, sinto que sdo signos de dor, mas que dor é essa que se esconde nos
mesmos signos que a expdem? A dor que minha sensibilidade captura nessa outra
dimensdo de estranhamento-em-arte ¢ uma dor tdo presente quanto ilocalizavel. E dor
intensiva pulsando na realidade virtual desse corpo-sem-6rgdos que vibra nas cenas,
razdo pela qual o espectador nunca é ali o objeto atual do olhar do personagem. E dor, é
uma dor que essa arte sublime de expressividade corpérea vai transfigurando, vai
transmutando, forjando sua travessia ndo apenas por um leque de matizes de uma solidao
subjetiva mas também pelo espectro cdsmico de uma soliddo infinitamente grande, ali
sentida como terrivel e aterradora.

Al esta: 0 que todos esses signos mostram na imediatidade de sua atualizacdo € a
dor da soliddo, mas o que eles revelam e escondem na virtualidade de sua dimenséo
cdsmica € a prépria soliddo da dor, justamente aquilo que se contorce como complexa
intersecdo de labirintos, labirintos que se restauram em sustos, acabrunhamentos e
pesadelos a cada mini-sinal de saida. O espetaculo efetua suas duas grandes vertentes,
aquela em que a dor ¢ a da solidao e aquela em que a soliddo é a da dor, gracas a uma

espécie de sintese disjuntiva ou paradoxal do infinitamente pequeno (a miriade de



minigestos entretidos com granulacGes de detalhes) e do infinitamente grande (indicado
por amplificacdes perceptiveis no som ou nos amplos movimentos, nas alucinagdes, em
certos momentos de fulguracdo dolorosa do rosto ou no grito-em-raio rasgando a alma).
Entre os infinitamente pequenos e o infinitamente grande, fluindo entre eles como
pedacos sem encaixe de um dilacerado fio de Ariadne, o espetaculo deixa emergir aquilo
que, nele, funciona como signos de sua auto-referéncia estética: é a musica, ja no centro,
mas |4 no fundo, vencendo o ruido e embalando uma quase-saida, mas reiterando a
presenca repetida de uma furtiva lagrima, implacavel ritornelo; € a flor, destacada de um
pedregoso jazigo e trazida para 0 meio do tablado, mas ndo de todo livre de sua

reminiscéncia tumular; é o inesperado e leve deambular do personagem,

momentaneamente aliviado de sua angustia, mas ja na iminéncia do desespero que
retorna; € o aparecimento (na Ultima apresentacao a que assisti em dezembro de 1996) de
uma concha do mar, algo capaz de ressoar a musica do cosmo, mas...

Al esta: nesse ultimo caso, em cena final, € como se ja ndo houvesse lugar para
um mas grifando uma recaida. E como se o personagem, enlouquecido ou ndo, mas agora
num leve sorriso, tivesse finalmente encontrado na concha, esse pedagco da natureza
elevado a condigdo de ético-signo, o suporte estético de uma linha de fuga sentida agora
como capaz de reanimar a vida. Enquanto arte voltada a si, 0 espetaculo preserva o
carater problematico da sintese que ele opera: a possibilidade de sobrevivermos entre a
dor da solidao e a soliddo da dor passa por linhas de fuga propiciadas pela arte, mas a
propria arte, como a ressonancia segredada pela concha do mar, aparece como
possibilidade cosmica que a vida precisa agenciar sem prévia garantia, levada pela
complexidade dos seus labirintos.

Campinas, janeiro de 1997
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