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Resumo: A partir de um estudo de caso — a tradugéo intersemiotica da obra A Casa das Sete
Mulheres, da escritora galicha Leticia Wierzchowski, para a minissérie homénima de Walter
Negréo e Maria Adelaide Amaral — o presente artigo pretende mostrar como a profecia e seus
desdobramentos sdo utilizados como elementos diferenciadores neste processo tradutorio.
Considerando a mescla de linguagens e as tradugdes interculturais das préticas produtivas do
discurso televiso, a memoria é acrescentada como fator de interacdo entre o passado e 0
presente, possibilitando intervengdes na temporalidade da trama. O uso das cores, sgja na
descricdo do livro ou nos cenarios apresentados na televiséo, também tem a caracteristica de

acrescentar complexidade a historia.

Palavras-chave: Traducdo. Teledramaturgia. Televisdo. Memdria. Profecia.

Abstract: Starting from a case study — the intersemiotic trandation of “A Casa das Sete
Mulheres’, book written by Leticia Wierzchowski, into the miniseries of the same name by
Walter Negréo and Maria Adelaidde Amaral — this article intends to demonstrate how
prophecy and its consequences are used as distinguishing elements on this translation process.
Regarding the combination of languages and the translations of cultural production practices
of television speech, memory is included as a factor in the interaction between past and
present, facilitating interventions on the timing of the plot. The use of colors on the
description of the book or in the scenarios presented on television also has the quality of

adding complexity to the story.
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E isso que sou: um cofre, uma urna dagueles
sonhos perdidos, do sonho de uma repablica e do
sonho de um amor gue se gastou no tempo e nas
estradas desta vida, mas que ainda arde em mim,
sob essa minha pele agora t&o baga, com a mesma
pulsacdo inquieta dagueles anos.

Manuela Ferreira de Paula
(WIERZCHOWSKI, 2002, p. 203)

Afirmar que um mesmo contelido narrativo pode variar em sua transposicdo da
escrita para um meio eletronico ndo é nenhuma novidade no campo da semidtica. Afinal, todo
processo de traducdo intersemidtica, isto €, de um sistema de signos para outro, parece gerar
uma mudanca na linguagem da historia e isso, invariavelmente, altera o discurso proprio
dessa obra anterior.

“O texto, como o signo, deixa de ser a representacdo ‘fiel’ de um objeto estéavel que
possa existir fora do labirinto infinito da linguagem e passa a ser uma maguina de significados
em potencial”, afirma Rosemary Arrojo (2002, p. 23) no livro Oficina de traducdo: a teoria
na pratica.

Adaptactes literérias sempre fizeram sucesso na teledramaturgia brasileira. Desde os
anos 50, com os teleteatros, passando pelas novelas de época e minisséries, a televisao
freqlentemente buscou a literatura como fonte de inspiragéo. A qualidade destas adaptacoes,
bem como a fidelidade ao texto de partida, varia ao infinito e muitas vezes ja foi questionada
por criticos, especialistas no assunto e telespectadores.

A partir da década de 60, as novelas literarias se tornaram uma forte tendéncia da
televisdo brasileira e, consequientemente, entraram no circuito das adaptaces de romances de
repercussao nacional. Como sdo produzidas em um tempo diferente da época em que as obras
foram escritas, essas traducdes intersemiéticas passam a ser mais livres. E nesse momento que
acontece a distin¢éo entre os conceitos “ adaptada de” e “inspiradaem”.

Da transposicao literal, quase cena a cena, até a obra “livremente inspirada em” um
livro, as formas e model os de transformacao do texto literério em uma série televisiva mudam
a cada novo produto. A interseccdo livro/minissérie gera a producéo de discursos diferentes
em midias diferentes, a partir de umamesma narrativa. (PALLOTTINI, 1998, p. 99).

O livro A Casa das Sete Mulheres, da escritora gaticha L eticia Wierzchowski (2002)
conta a historia da Revolucéo Farroupilha através de uma o6tica feminina. O tema aparece no

cotidiano da familia do coronel Bento Gongalves da Silva, um dos principais personagens da
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guerra. Os acontecimentos histéricos dos dez anos de revolugdo sdo retratados a partir das
emocOes e sentimentos das sete mulheres confinadas na Estancia da Barra.

A minissérie, dos adaptadores Walter Negréo e Maria Adelaide Amaral, apresentada
pela Rede Globo de Televisdo entre janeiro e abril de 2003, segue 0 mesmo ponto de vista do
texto original — o discurso feminino como foco principa da histéria—, mas acrescenta a trama
diversas novidades, entre elas um explicito didlogo com a memoria e suas diversas narrativas.

Mais que sensibilidade

No primeiro capitulo do livro, Manuela, sobrinha de Bento Gongalves e narradora da
histéria, faz uma descricdo dos primeiros minutos do ano de 1835. A personagem apresenta,
analisa e critica os acontecimentos da trama enquanto comenta a acdo dos demais
personagens — mesmo tendo, na época, apenas 15 anos. Sentada a mesa, junto com todos 0s
seus familiares, a menina vé uma mancha vermelha cruzar o céu — o cometa Halley, de
passagem apos 76 anos de sua Ultima aparicdo — e a interpreta como um sinal de mortes,
guerras, infortanios e, principa mente, amores.

A histéria, quando transposta para a televisdo, mantém sua estrutura original, mas tem
fatos acrescidos e rumos aterados dentro da propria trama. Devido a variagfes na
interpretacéo do discurso presente no livro, Manuela continua a ser a narradora, mas passa a
enfrentar a influéncia de diferentes elementos narrativos — acrescenta uma massa de fatos
cotidianos e sentimentais para preencher as lacunas temporais da historiografia usual.

N&o foi s6 aguerrae acor do sangue vivo que Manuela viu no rastro de fogo
do cometa [Halley] que, em 1835, atravessou os céus do Rio Grande do Sul.
A visdo da personagem Manuela em A Casa das Sete Mulheres era também
um sinal do amor que muito em breve passaria como um claréo por suavida,
iluminando e rasgando seu coracdo. Sonhadora como as irmas e primas, mais
calada e introspectiva, como elas Manuela ndo via a hora de encontrar o
grande amor. Sensitiva, sabia que ele viria de longe e seria um homem
diferente. Bastaria esperar. (REDE GLOBO, 2003, p. 78).

Esta interpretacdo, tdo presente e tdo importante nas duas narrativas, dialoga
diretamente com a crenca nas correspondéncias misticas da cultura popular. Cometas,
conforme explicou Georges Duby (1967, p. 100) em O Ano Mil, sempre foram considerados
desordens cosmicas e, assim, meteoros e outros sinais do céu recebiam um cuidado e uma
atencdo diferenciada. “O que € certo € que, cada vez que os homens véem produzir-se no
mundo um prodigio desta espécie, pouco depois abate-se visivelmente sobre eles alguma

coisa de espantoso e de terrivel”.
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Também ndo se pode esquecer que, para Hilério Franco Jr., em O Ano 1000: tempo de
medo ou de esperanga? (1999), todos o0s sinais celestes, sendo eles cometas, eclipses,
terremotos, seca ou enchentes, sempre foram relacionados ao fim do mundo, em uma
interpretacdo simbdlica dos fenémenos historicos.

A0 mesmo tempo, a personagem passa a interagir na trama fazendo previsdes e tendo
visdes dos futuros acontecimentos de sua vida e de todos agueles que a rodeiam nesse cenério
de revolugdo, mortes e incertezas. Este recurso foi adotado pelos adaptadores como uma
solugdo para o processo de traducdo da trama.

No livro, a narradora contava uma histéria de seu passado, possibilitando intervencdes
e, até mesmo, reflexdes para explicar adequadamente a consequéncia de cada ato e sua
repercussdo. JA na televisdo, entdo, foi necess&rio acrescentar clarividéncia e sensibilidade
extrema a figura de Manuela afim de obter o mesmo efeito.

Memoria: elemento narrativo

Como a trama utiliza-se da meméria como meio de narragéo, ndo € de se espantar que
esteja t8o carregada de elementos subjetivos. Os fatos contados ja aconteceram em algum
passado (recente ou ndo) e, gragas & memaria do narrador-personagem, € possivel transmiti-
los a0 leitor/tel espectador. Assim, ndo se pode esquecer de que

[...] meméria ndo € um lugar onde as lembrancas se fixam e se acumulam.
Cada nova impressdo impde modificacbes ao sistema. Como meméria €
acdo, ou sgja, essenciamente pléstica, as lembrangas sdo reconstrugdes:
redes de associacles, responsaveis pelas lembrancgas, sofrem modificactes
ao longo davida. (SALLES, 2006, p. 69).

Quem conta sobre o conflito mais longo da Histéria brasileira € uma das meninas que
acompanhou de perto a participacéo e a lideranca de sua familia dentro dos farrapos. 1sso a
torna muito préxima, fisica e emocionalmente, de seu objeto de andlise e expresséo.

Quando se faz uma minissérie histérica, a Histéria torna-se pano de fundo
para a emogdo, 0 romance e 0 suspense porgue ndo ha como cativar o
publico sem esses elementos. E por isso que as passagens historicas sdo bem
escol hidas, pela sua dramaticidade e, principal mente, pela suaimplicanciana
vida pessoal dos envolvidos nos episadios que escreveram a Histéria do pais.
(BRANDALISE, 2005, p. 3).

No uso do narrador ha juncdo de falas: os diadlogos de Manuela misturam tanto o
discurso dos autores quanto a histéria que ela mesma narra. Ha multiplicidade de
pensamentos em varios planos discursivos da figura dramética e o presente, muitas vezes, sO

se torna compreensivel na medida em que o passado é revelado e o futuro deixa de ser um
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grande enigma. “A vontade artistica da polifonia € a vontade de combinacéo de muitas
vontades, a vontade de acontecimento” (BAKHTIN, 2005, p. 21).

Manuela de Paula Ferreira € a responsavel por dar vida a cada personagem e a cada
elemento presente na obra, principalmente no segmento televisivo. E através de sua voz e de
seu olhar que podemos entender a Revolucdo Farroupilha. A base principa € o di&rio em que
Manuela registra suas lembrangas. Dessa forma, ha um didogo tempora entre os fatos
historicos e amemoria de menina. 1sso fica claro no inicio da historia

“O uso de um narrador tem como funcdo relatar o fato tanto historico como ficcional.
Esse narrador estabelece e seleciona os dados os quais pretende expor, organizando-os de
formalodgica e admissivel” (LACERDA, 2006, p. 17).

Também € preciso deixar claro que se trata de ficgdo, uma vez que “toda descricéo
literaria € uma visdo” (LACERDA, 2006, p. 17). Portanto, o discurso historico ndo é
constrangido por fontes oficiais.

Toda lembranca é, em parte, imaginéria, mas ndo pode haver imaginacado
sem lembranca. A imaginaco estd vinculada a memdria e esta € o trampolim
da imaginagdo. Imaginar € conhecer aquilo que ainda néo €&, a partir daguilo
que foi, daquilo que percebemos e daguilo que vivemos. (SALLES, 2006, p.
71).

No livro, a autora Leticia Wierzchowski (2002), apés uma breve apresentacéo do
enredo principal — poucas linhas sobre 0 motivo pelo qual estourou a revolucéo —, apresenta a
versdo feminina do fato na subdivisdo Cadernos de Manuela. Ou segja, ha o episddio em si e,
em seguida, o efeito emocional dele. Tal recurso é usado em toda a narracéo do livro.

Uma parte se apropria do discurso histérico:

No dia 19 de setembro de 1835 eclode a Revolucdo Farroupilha no
Continente de Sdo Pedro do Rio Grande. Os revoluciondrios exigem a
deposicéo imediata do presidente da provincia, Fernandes Braga, e uma
nova politica para o charque nacional, que vinha sendo taxado pelo governo
[...]. (WIERZCHOWSKI, 2002, p. 9).

Enquanto outra usa o discurso mais emocional e proximo do leitor:

O ano de 1835 ndo prometia trazer em seu rastro luminoso de cometa todos
os sortilégios, amores e desgracas que nos trouxe. Quando a décima
segunda badalada do rel6gio da sala de nossa casa soou, cortando a noite
fresca e estrelada como uma faca que penetra na carne tenra e macia de um
animalzinho indefeso, nada no mundo pareceu se travestir de outra cor ou
esséncia, nem os moveis da casa perderam seus contornos rigidos e pesados,
nem meu pai soube dizer mais palavras do gque as que sempre dizia, do seu
lugar a cabeceira da mesa, olhando-nos a todos n6s com seus negros olhos
profundos que hoje j& perderam ha muito o seu vico, a sua luz e a sua
existéncia de olhos de homem do pampa galicho que sabiam medir a sede
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daterra e a chuva escondida nas nuvens [...]. (WIERZCHOWSKI, 2002, p.
10).

Na obra televisiva, o discurso histérico aparece mais diluido, mas esta presente

constantemente em didlogo com a perspectiva feminina. O proprio comego da minissérie ja se

encarregava de mostrar ao publico que a trama possui tanto o discurso historico quanto a

perspectiva sentimental.
Afinal, como aponta Bakhtin (1997, p. 176),

[...] ndo importa quais sejam as intengdes que o falante pretenda transmitir,
guais os erros que ele cometa, como ele analise as formas, misture-as ou
combine-as, ele nunca criara um novo esquema lingtistico nem uma nova
tendéncia na comunicagdo socio-verbal. As suas intences subjetivas terdo
um caréter criativo apenas quando houver nelas alguma coisa que coincida
com tendéncias na comunicacdo socio-verba dos falantes em processo de
formacdo, de evolugcdo; e essas tendéncias dependem de fatores sicio-
econdmicos.

Dessa forma, a minissérie abre o primeiro capitulo contando um pequeno resumo dos

fatores antecedentes e decisivos para que a aristocracia rural daregido sul pedisse autonomia

e lutasse por sua liberdade. E Manuela, em off, que apresenta esse texto, enquanto diversas

imagens do interior do Estado rio-grandense sdo exibidas.

Em 1835, a Provincia de Sao Pedro do Rio Grande do Sul sofria com o
abandono e os atos impostos. O Governo Imperial, instalado no Rio de
Janeiro, exigiatudo e ndo nos dava nada. Sequer um presidente de provincia
gue zelasse pelos Nossos interesses e respeitasse nossa dignidade. Cansados
de tanta opressao, as tropas de meu tio Bento Gongalves entraram em Porto
Alegre e destituiram o presidente Braga. Mas, em vez de o Império
promover a paz, nos mandou Araljo Ribeiro para continuar a rapinagem.
Com ele, vieram mais e mais caramurus. A gente chamava de caramuru 0s
soldados imperiais.”

Logo em seguida, os autores mostram que o fato de as cidades estarem muito

perigosas e violentas com 0s ataques e saques € a justificativa para a transferéncia da familia

do general Bento Gongalves para uma regido afastada e isolada das batalhas entre imperiais e

farroupilhas.

No inicio de A Casa das Sete Mulheres, quatro carrogas cruzam a provincia
de S50 Pedro do Rio Grande do Sul. Dentro delas estdo Manuela, Caetana,
Perpétua, Maria, Rosario e Mariana, acompanhadas de suas escravas de
confianga. Seu destino é a Estancia da Barra, préxima ao Rio Camagua,
refugio para os tempos de guerra. (REDE GLOBO, 2003, p. 66).

Ao longo de toda a histéria, a personagem Manuela, ao mesmo tempo em que conta 0s

acontecimentos daqueles dez anos de revolucao, expressa suas afligoes e seus anseios. O que

! Trecho retirado do roteiro do primeiro episodio da minissérie, cedido pelo autor Walter Negréo.
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garante legitimidade a obra é o fato da memaria fazer parte da construcéo do discurso de um
individuo.

A meméria é pura e inconsciente, 0 passado conservase e, aém de
conservar-se, atua no presente, mas ndo de forma homogénea. O corpo
guarda esquemas automaticos de comportamento que se vale muitas vezes
na sua acdo sobre as coisas. trata-se da memoria-habito. De outro, ocorrem
lembrancas independentes de quaisquer habitos. lembrancas isoladas,
singulares, que constituiram auténticas ressurrei¢cdes do passado. (ETGES et.
al., 2004, p. 7).

Em muitas passagens, € quase impossivel separar suas impressdes pessoais da
narracdo factual. Isso acontece porque “o romancista, ndo tendo compromisso com a historia,
pode criar ou suprimir episddios, hgja vista que a sua preocupacdo €, via de regra,
essencialmente estética’ (LACERDA, 2006, p. 39). Dessa forma, sente-se livre para contar a
histéria a partir de el ementos da memdria. E, nesse caso especifico, a memaoria funciona como
uma das bases constitutivas da formacdo da identidade, pois a personagem € aquilo que

lembra e sua vida fundamenta-se em recontar tudo aquilo que viveu no periodo da Revolucéo.

O uso do vermelho

O uso das cores, sgja na descri¢éo do livro ou nos cenérios apresentados na tel evisao,
também tem a caracteristica de acrescentar complexidade a historia e € utilizado como um
diferencial no processo de traducdo da obra.

Jayme Monjardim, o diretor da minissérie, fez uso de licenca poética visua quando
construia o discurso veiculado na televisdo. Nas paisagens do Rio Grande do Sul, utilizou a
cor vermelha para representar ndo s6 0 sangue derramado durante a Revolucdo Farroupilha,
mas, principalmente, o ideal herdico e revolucionario que movia homens e mulheres nagqueles
anos.

O vermelho também aparece na introducdo do livro, enquanto Manuela narra o inicio
do ano de 1835:

E foi entdo que vi, para as bandas do oriente, a estrela que descia num rastro
de fogo vermelho. E ndo era o boitatd que vinha buscar meus olhos
arregalados, era sangue, sangue morno e vivo gue tingia o céu do Rio
Grande, sangue espesso e jovem de sonhos e de coragem. Um gosto
inundou minha boca e tive medo de morrer ali, postada naguela varanda,
aos primeiros minutos do novo ano. (WIERZCHOWSKI, 2002, p. 14).

Navidareal, o vermelho também esteve presente na Revolucéo Farroupilha. Era a cor
do lengo dos revolucionérios:

Atado com um no forte ao redor do pescoco, o lenco vermelho, pairando
assim sobre os uniformes e ponchos dos rebeldes, logo se tornou simbolo da
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identidade farroupilha. Podia ser visto em meio as batalhas, destacando-se
entre as grandes conquistas, reluzindo entre os descampados, lembrando a
morte valorosa dos herdis. Passada a Revolucdo Farroupilha, o lenco
vermelho seria utilizado ainda em outras revolucdes rio-grandenses (1893 e
1923), e passaria definitivamente a fazer parte do imaginario politico-
cultural do Rio Grande do Sul. (REDE GLOBO, 2003, p. 45).

E preciso entender que, quando se fixa uma relacdo entre temas e figuras, ha um
processo de simbolizagdo. Nele estabelece-se para uma dada figura uma determinada
interpretacdo temédtica. O simbolo pode entdo ser definido como uma figura cuja interpretacéo
sgja fixa. Afinal, o simbolo é sempre um elemento concreto a veicular um contetido abstrato
(FIORIN, 2000, p. 69).

Neste intuito, as cores podem compreender as relagdes semanticas e assim ambientar,
simbolizar, conotar ou denotar uma informagdo. Na midia impressa e televisiva, o vermelho
geralmente é utilizado para indicar temas como salide ou violéncia devido a um processo de
reducdo que provoca a repeticdo, a padronizagdo e a simplificacéo do universo cromatico
(GUIMARAES, 2003).

Em ambos os meios analisados neste artigo, a cor € utilizada como uma simbolizacéo
de tudo o que estava acontecendo na vida daquelas pessoas — a coragem, as mortes, a
esperanca, a descoberta do amor, a forga, a espera —, além de representar todo o passado
histérico de um povo.

Os matizes passam a ser muito mais do que simples coloragoes e se tornam elementos
de narracdo que mantém uma coeréncia interna, como se fossem uma profecia de tudo o que
aconteceria nos pampas galchos. Isso permitiu a producéo de novos sentidos naquilo que sO
seria 0 ambiente. Tanto no livro quanto na minissérie, 0 uso do vermelho ndo é neutro e

implica uma reflexdo por parte dos leitores e tel espectadores.
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