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Resumo: O periodo em que surge a obra de Rubem Fonseca, 1963, e sua consolidacdo na
década de 70, coincide com um contexto sdcio-politico e cultural de grandes transformagoes e
turbuléncias sociais, tais como: a instalacéo da barbérie social e politica denominada ditadura
militar, o advento e proliferagdo dos meios de comunicagdo de massa. Destarte, 0 Nnosso
objetivo € investigar, nos contos do escritor Rubem Fonseca, os procedimentos de criacdo

literaria que dialogam com esse contexto.
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Abstract: The years in which the works of Rubem Fonseca initially arise, 1963, and
consolidate themselves 1970s coincide with a social, political and economical context of
major transformation and socia turbulence, such as: the installation of social barbarism and
the regime of military dictatorship, and the advent and proliferation of mass communication
media. Accordingly, our goal isto investigate the procedures of literary creation that dialogue
with this context, within the short stories of Rubem Fonseca.
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Introducéo

O periodo em que surge a obra de Rubem Fonseca (RF), 1963, e sua consolidacdo na
década de 70, coincide com um contexto socio-politico e cultural de grandes transformacoes e
turbuléncias sociais, tais como: a instalacéo da barbérie social e politica denominada ditadura
militar, a consolidag@o dos meios de comunicagdo de massa, o fomento da indUstria cultural,
bem como o chamado boom do género literério, conto, de que Rubem Fonseca € um de nossos
grandes mestres (COSSON, 2007, p. 28).

Situados nesse contexto histérico, e em articulacdo com a linguagem emergente dos
meios de comunicacdo de massa que, de um modo geral, prima pela espetacularizagdo da
noticia e pelo rea grotesco, os contos de Rubem Fonseca traduziram essa realidade socio-
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cultural de modo que, “quando surgiram, causaram impacto com a brutalidade do submundo
gue expressavam” (SCHNAIDERMAN, 2000, p. 773).

Tao impactantes quanto a traducdo dos conteldos socio-culturais operada pelos
contos, sd0 os procedimentos estético-formais incorporadores da realidade violenta, que
permitem ao texto literério configurar espacos sem fronteiras nos quais convergem multiplas
linguagens e procedimentos de criagéo e corroboram aidéiade que a

[...] literatura hoje, ndo preserva a ilusdo da pureza dos géneros, nem a
roméantica idéia da autonomia criadora do espirito, mas encontra-se sempre
hibridamente articulada em contato com géneros néo literarios e com meios
de comunicacdo e  expressdo  ndo-discursivos. (OLINTO;
SCHOLLHAMMER, 2002, p. 16).

O corpus analisado neste trabalho constara do conto intitulado Livro de ocorréncias,

publicado no livro O cobrador, em 1979 (FONSECA, 2000). Nesse conto, 0 autor apresenta
trés episodios unidos pela temética da viol éncia urbana e narrados pela voz de um policia que
€ 0 narrador-personagem.

O primeiro episodio traz um relato policial da violéncia doméstica. uma mulher é
espancada pelo seu marido, Ubiratan, e vai a policia. Na delegacia, desiste de denunciélo,
porém a queixa é registrada por tratar-se de um “crime de agéo publica’. O policial procura
Ubiratan e este 0 agride, sendo, por fim, baleado na coxa por desacato a autoridade.

O segundo episddio apresenta uma cena de atropelamento de um garoto de 10 anos por
um Onibus. A partir de uma apresentacdo descritiva do “fato”, um cen&rio espetacular é
construido. O corpo caido ao lado de uma “bicicleta nova, sem um arranhdo”; a prisdo do
motorista pelo guarda de trénsito, uma velha gue tenta romper o corddo de isolamento “para
salvar aalmado anjinho”; a mulher que rompe aos gritos e tenta segurar o corpo da criancae,
finalmente, a condugdo do motorista & delegacia, cuja expressdo aparenta “cansaco, doenca e
medo”.

No terceiro e ultimo episodio deste conto, temos o relato de um suicidio num sobrado.
A trgjetéria construida pelo policial investigador nos ambientes da casa — a sala, o corredor
escuro e o banheiro onde se encontra o corpo de um homem enforcado — desenha o0 espago no
gual o drama da morte se esvazia: 0 corpo € levantado pelo policial e pelo perito e da boca do
morto vem um som que os dois identificam, apenas, como “ar preso”, rindo sem prazer. Além
disso, o perito solta 0 corpo, urina, lava as méo e as enxuga “ nas fraldas da camisa.”

A partir da sintese dos contos apresentada acima, tentaremos discutir, a luz da
contribuicdo de estudiosos da comunicagdo e da cultura contemporaneas, o conceito de
grotesco, bem como analisar suas diferentes formas de manifestagdo na obra de Rubem
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Fonseca. Como método, tentaremos apresentar um diagrama inicial das formas da violéncia

urbana, na tentativa de construir um ponto de partida para um futuro aprofundamento do tema

em nossa tese de doutorado.

A comunicacado do grotesco

Segundo McLuhan (1969, p. 72), “0s meios de comunicacdo como extensdbes dos
nossos sentidos, estabelecem novos indices relacionais, ndo apenas entre 0s Nossos sentidos
particulares, como também, entre si na medida em que se inter-relacionam”.

A leitura do conto Livro de ocorréncias, de Rubem Fonseca, pode ser iluminada por
essa afirmacéo de McLuhan, uma vez que nos aspectos constitutivos de sua linguagem nos
deparamos, grosso modo, com trés modalidades de discurso, quais sejam: o literario, cujo
sistema é determinado pelo género conto, o discurso oficial dos livros de ocorréncia das
delegacias de policia e o discurso dos meios de comunicagcdo de massa, sobretudo o da
comunicacdo do grotesco e espetacularizacdo da barbarie. A idéia que norteia nossa
abordagem € a de que esses trés discursos se inter-relacionam de modo a constituirem uma
cadeia signica que se alimenta, reciprocamente, erigindo, assim, a visualidade do grotesco
como expressao da violéncia no conto fonsequiano. Ve amos alguns fragmentos do primeiro
episodio:

O investigador Miro trouxe a mulher & minha presenca.

Foi o marido, disse Miro, desinteressado. Naquela delegacia de suburbio era
comum briga de marido e mulher.

Ela estava com dois dentes partidos na frente, os l&bios feridos, o rosto
inchado. Marcas nos bragos e no pescogo.

Foi seu marido que fez isso?, perguntei.

N&o foi por mal, doutor, eu ndo quero dar queixa. [...].

A senhora sofreu lesBes corporais, € um crime de acdo publica, independente
de sua gqueixa. Vou enviélaa exame de corpo delito, eu disse.

Ubiratan é nervoso, mas ndo é ma pessoa, ela disse. Por favor, ndo faz nada
com ele. (FONSECA, 2000, p. 473).

No livro O império do grotesco, Sodré e Paiva (2002, p. 160) afirmam que “O
grotesco representa 0 grau zero da condigdo humana.” Esse aspecto cultura “manifesta-se
também pela crueldade com que se tiram os veus das regras e das convencoes ditas
civilizadas’.

Conforme pudemaos perceber, no fragmento do conto, as integridades fisica e moral da
personagem nada representam. Para €la, a violéncia sofrida é uma banalidade. Numa outra
passagem do conto, ela acrescenta que o marido “Né&o fez por mal”. Ou sgja, trata-se do “grau

zero da condicdo humana’. Para corroborar condicdo, a personagem ndo tem sequer um
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nome; a mesma € identificada apenas pelo substantivo comum “mulher”, ou pelo pronome
“ela’, ambos escritos com letras mindsculas. Concernente a quebra das “ convencdes ditas
civilizadas’, tanto o marido que bate quanto a mulher que apanha e ndo quer dar queixa
rompem essas convencoes civilizadas.

Numa passagem posterior do conto, quando o policial vai a casa de Ubiratan, marido
da personagem, intiméa-lo para comparecer a delegacia, percebemos outras caracteristicas do
grotesco presente na linguagem do personagem. V ejamos.

Cai fora, tira nojento, vocé esta me irritando.

Tirel o revllver do coldre. Posso processa-lo por desacato, mas ndo vou
fazerisso. [...].

Ubiratan riu. Qual é atuaaltura, andozinho?

Um metro e setenta. Vamos embora.

Vou tirar essa merda da sua méo e mijar no cano, andozinho. Ubiratan
contraiu todos os musculos do corpo, como um animal se arrepiando para
assustar 0 outro e estendeu o brago, a mdo aberta para agarrar 0 meu
revélver. Atirel nacoxa. Ele me olhou atonito. [...].

O sangue escorria pela sua perna, pingava no carro. (FONSECA, 2000, p.
474).

Nessas passagens retiradas do conto, além da ruptura com as “convencgdes ditas
civilizadas’ que pudemos perceber em todo o didogo, bem como a comparacdo que O
narrador estabelece entre 0 homem e o animal, ha também o grotesco escatol6gico. “ Trata-se
de situacOes caracterizadas por referéncias a dejetos humanos, secrecOes, partes baixas do
corpo, etc.” (SODRE; PAIVA 2002, p. 160). As expressdes. “Vou tirar essa merda da sua
ma&o e mijar no cano, andozinho” reforcam outro aspecto do grotesco que, ainda segundo
Sodré e Paiva, irrompe na obsesséo pela corporalidade humana — comer, defecar, copular,
arrotar, vomitar, e na referéncia a nudez e ao sangue, conforme vimos no trecho: “O sangue
escorriapelasuaperna’.

Em seu livro Corpo e comunicacéo, Santaella (2004, p. 133) problematiza o conceito
de corpo e o define como “sintoma da cultura’. Essa sintomética do corpo, quando emerge na
arte contemporanea, revela-nos uma sociedade espetacular cujo cerne é o corpo humano; sgja
ele barbarizado, aniquilado ou glorificado. Ainda segundo a autora,

[...] naatua sociedade do espetaculo, a hipervalorizacdo da aparéncia fisica
do corpo é fruto de uma excessiva exposi¢do no espaco publico onde ocorre
a exacerbagao de imagens da midia: imagens de top models, pop star, atores
e atrizes hollywoodianase da TV. (SANTAELLA, 2004, p. 60).

N&o obstante, € preciso ressaltar que, enquanto a midia de que nos fala Santaglla nos
parece um espaco de fantasia ou mundo ideal para o corpo, no conto de Rubem Fonseca, a

midia, representada pelo Livro de ocorréncias, € um espaco de realidade ou hiper-realidade.
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Ou sgja: de um lado temos/vemos na TV uma exposi¢ao excessiva da beleza dos top models
e, do outro, um livro de ocorréncias, em que ha o registro do feio, do escatoldgico e da
barbarizacdo do sujeito.

Contudo, embora haja uma aparente diferenca entre o universo da TV descrito por
Santaella (2004) e o universo dos livros de ocorréncia, descrito por RF, o fato é que essas
linguagens, como disse McLuhan (1969), se “inter-relacionam” de modo que a

[...] Televisdo se especializou num tipo de programa voltado para a
ressonancia imediata, atuando na imediatez da vida cotidiana. E como
procedimento basico, a TV privilegia fortemente a éptica do grotesco.
(SODRE; PAIVA, 2002, p. 160).

Isto porque, ainda segundo Sodré e Paiva (2002, p. 160), “o grotesco suscita o riso
cruel (o gozo com o sofrimento e o ridiculo do outro)”. Além disso,

[...] o grotesco chocante permite encenar 0 povo e, a0 mesmo tempo, manté-
lo & disténcia — déo-se voz e imagem a ignorantes, ridiculos, patéticos,
violentados, mutilados, disformes, aberrantes, para mostrar a crua realidade
popular, sem que o choque dai advindo chegue a&s causas sociais, mas
permaneca na superficie irrisoria dos efeitos (SODRE; PAIVA, 2002, p.
160).

No que concerne a idéia do corpo como sintoma da cultura, podemos inferir que, no
conto Livro de ocorréncias, tanto as marcas presentes no corpo da mulher espancada quanto o
sangue que escorre na coxa da personagem Ubiratan sdo os “sintomas da cultura’; a culturada
barbérie humana inscrita no corpo das personagens. Vejamos no segundo episodio alguns
outros exemplos que o narrador registraem seu “livro”:

Manh& quente de dezembro, rua Sd0 Clemente. Um 6nibus atropelou um
garoto de dez anos. As rodas do veiculo passaram sobre a sua cabeca
deixando uma massa encefdlica de alguns metros. Ao lado do corpo, uma
bicicleta nova sem nenhum arranhdo. [...].

Uma velha, mal vestida, com uma vela acesa na méo, queria atravessar 0
corddo de isolamento, para “salvar a aima do anjinho”. Foi impedida. Com
outros espectadores, ela ficou contemplando o corpo de longe. Separado no
meio darua, o cadéver pareciaaindamenor. [...].

Ainda bem que hoje é feriado, disse um guarda, desviando o transito, ja
imaginou isso num dia comum?][...].

Esses motoristas de 6nibus sdo todos uns assassinos, disse o perito, ainda
bem que o local esté perfeito, da pra fazer um laudo que nenhum rébula vai
derrubar. (FONSECA, 2000, p. 474-475).

No primeiro fragmento, o narrador nos mostra duas cenas em condi¢des distintas. de
um lado, o corpo do garoto esfacelado, e, de outro, uma bicicleta sem nenhum arranhdo.
Desse modo, ndo seria absurdo lermos a cena como um sinal ou uma metéfora de uma cultura

gue preserva os objetos e aniquila o corpo humano.
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Ja no segundo fragmento, temos dois espacos em tensdo: de um lado, um espaco
especifico ocupado por representantes oficiais burocréticos;, do outro, um espaco comum
ocupado por espectadores e por uma velha com uma vela na mao que tenta fazer um ritual de
culto ao morto.

Segundo Mattéi (2002, p. 234), “O homem cultivado é aguele que sabe cuidar de sua
alma como se |he prestasse ‘ culto’, de modo a *habitar’ 0 mundo a maneira de um ser humano
e ndo de um anima”. Visto que a mulher foi impedida de realizar o culto ao morto,
concluimos que, no conto de RF, a maneira do homem habitar o mundo € a maneira de um
animal.

Quanto a situacdo do espaco descrita no segundo fragmento, concordamos ainda com
Mattéi (2002, p. 140) quando se refere a barbarie do sujeito afirmando que:

Tudo no ocidente € uma quest&o de espaco. Em primeiro lugar, um espaco
interior, o espago da alma; um espaco exterior, mediano, o espago do mundo;
finamente, um espaco superior, 0 espaco da civilizagdo. E todo espaco €, de
imediato, uma questdo de delimitagdo. A alma € limitada pelo corpo; o
mundo é limitado pelo caos; a civilizagdo € limitada pela barbérie.

No terceiro e quarto fragmento, além da banalizacdo com que o guarda de trénsito e o
perito tratam a morte do garoto, percebemos, também, uma atitude egoista ou maquinal
consonante com a velocidade e a técnica urbana. Desse modo, o guarda de transito esta
preocupado, apenas, com um possivel transtorno que a morte do garoto poderia causar caso 0
acidente acontecesse em um dia normal. O perito, por sua vez, est4 preocupado com a
adequacdo do local para a elaboracéo perfeita do seu laudo técnico.

Tais comportamentos podem ser explicados tanto a luz do pensamento de Taylor,
guando aponta trés causas essenciais do mal-estar que afeta as sociedades contemporaneas,
guais sggam: “1. O individuaismo que afastou os homens de seus horizontes morais
tradicionais. 2. A primazia da razdo instrumental. 3. A atomizagdo dos individuos que
estreitou suas vidas num fechamento egoista em s mesmos’. (TAYLOR apud MATTEI,
2002, p. 156), quanto a luz do pensamento de Debord (1997, p. 25), quando afirma que “O
homem separado de seu produto produz, cada vez mais e com mais forca, todos os detalhes de seu
mundo. Assim, vé-se cada vez mais separado do seu mundo. Quanto mais sua vida se torna seu
produto, tanto mais ele se separadavida’.

Conforme pudemos perceber nos fragmentos citados, identificamos as trés causas
descritas por Taylor, hagja visto que o impedimento da velha com a vela equivale ao
afastamento do homem de sua tradicéo e a preocupacdo dos técnicos com o desempenho de

suas funcdes equivale as duas Ultimas causas, quais sgjam: a primazia da razéo instrumental e
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do egoismo. No que concerne a afirmacdo de Debord (1997), percebemos na atitude do
guarda de transito uma separacdo ou distanciamento da vida ou do ser humano em favor da
livre circulacdo dos carros.

No terceiro e Ultimo episddio do seu Livro de ocorréncias, o policial narrador-
personagem descreve mais um caso de violéncia urbana. Veamos alguns fragmentos do
terceiro episodio:

Cheguei no sobrado na rua da Cancela e o guarda que estava na porta
disse: primeiro andar. Ele est4 no banheiro.

Subi. Na sala uma mulher com olhos vermelhos me olhou em siléncio.
Ao seu lado, um menino magro, meio encolhido, de boca aberta,
respirando com dificuldade.

O banheiro? Ela me apontou um corredor escuro. A casa cheirava a
mofo, como se 0S encanamentos estivessem vazando no interior das
paredes. (FONSECA, 2000, p. 475).

Este € 0 cendrio da casa em que o policia vai fazer a ocorréncia de um suicidio.
Varios signos revelam a condicdo da barbérie e do grotesco reconfigurada pela palavra
literéria. Na primeira linha desse fragmento, o narrador nos informa que a rua do suicida
chama-se “rua da Cancela’. Considerando que o vocabulo Cancela € utilizado para designar o
espaco que demarca a area onde ficam os animais, inferimos um rebaixamento da condicéo
humana para a condi¢do animal.

Segundo Sodré e Paiva (2002), é antiqlissmo o procedimento grotesco de
identificacdo figurativa entre o homem e o animal. Além disso, 0 autor afirma que a palavra
grotesco vem do italiano “grotta’ que significa “gruta’ ou “poréo”. Para descrever o cenario
em que se encontrava o corpo do suicida, 0 narrador recorre a Signos que o0 aproximam de
uma gruta, quais sejam: “corredor escuro”, “cheiro de mofo” e “chéo imido”.

Nas trés ocorréncias registradas pelo narrador, percebemos a frieza e o distanciamento
com que os técnicos tratam as vitimas da violéncia urbana. O que importa para eles € o
desempenho de suas fungdes. V ejamos mais exemplos:

Levanta o corpo, disse o perito, para eu soltar o laco.

Segurei 0 morto pela barriga. Da sua boca saiu um gemido.

Ar preso, disse Azevedo, esquisito ndo €? Rimos sem prazer. Pusemos o
corpo no chdo umido. Um homem franzino, a barba por fazer, o rosto
cinzento, parecia um boneco de cera.

Ele ndo deixou bilhete, nada, eu disse.

Eu conhego esse tipo, disse Azevedo, quando ndo aglentam mais, eles se
matam depressa, tem que ser depressa sendo se arrependem.

Azevedo urinou no vaso sanitario. Depois lavou as m&os na pia e enxugou-as
nas fraldas da camisa. (FONSECA, 2000, p. 476).
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Isto talvez se explique pelo fato de que “A razéo instrumental, que faz do homem um
mosaico de funcdes separadas, é posta em funcionamento por fracdes de homem que so
consideram fragfes de homem. O mundo se enche de fragdes de homem, de homem-funcéo o
sujeito se pulveriza® (MATTEI, 2002, p. 161). Essas dissociagdes de funcéo e sujeito; razio e
sentimento; matéria e espirito configuram o espaco urbano da contemporaneidade.

Por espacio urbano se entiende aqui €l espacio que generay donde se genera
la vida urbana como experiéncia massiva de la dislocacion y del
extrafiamiento, em el doble sentido del desconocimento mutuo y de los
resortes siempre activados de la perplgjidad y la estupefaccion. (DELGADO,
2007, p. 12).

E desse modo, em sintese, que 0 espaco urbano de Rubem Fonseca se configura: um
espaco de deslocamentos, de estranhamento e de desconhecimento mutuo. Dai, a confluéncia

de sua linguagem para uma expressao brutal e grotesca darealidade.

Concluséo

Conforme foi possivel observar na leitura do conto de Rubem Fonseca que
apresentamos, € possivel entender que sua linguagem transborda os limites do verbal ao
produzir efeitos de sentidos que estdo relacionados a saturacdo imageética, espetacularizagéo,
realismo estético (a vida como ela €) e intensificacdo dramética do tema da violéncia urbana,
aspectos proprios de uma linguagem pertencente as comunicagdes de massa. A utilizacdo
desses procedimentos nos textos desse autor configura um mundo ficcional que se estrutura
por meio de um realismo codificado por imagens que homologam e hiperbolizam os codigos
utilizados para a representacéo de um real grotesco.

Assim, acreditamos ser possivel afirmar que a obra de RF, estruturada por um caréater
ficcional e em articulagdo com essas linguagens e com o contexto socio-cultural aqui
referenciado, funda uma estrutura similar aquela dos procedimentos e técnicas dos meios de
comunicagdo de massa contemporaneos, problematizando e pondo em crise uma leitura
centrada tdo somente em aspectos da linguagem literé&ria. Como resultado, a linguagem do
conto analisado assume um perfil escritural de feicdo hibrida, ampliando os limites
fronteiricos do discurso literario ao fazé-lo incorporar modalidades tradicionalmente postas
fora do espectro de sua contemplagéo.

O efeito gerado por esse deslocamento conduz o olhar da recepcdo para uma nova
realidade estética, tanto no que se refere a questdes relacionadas a forma, quanto ao contelido.
Ao tematizar cenas urbanas de violéncia que compdem cotidianamente o cardpio cultural dos

transeuntes e espectadores televisivos, Rubem Fonseca toca as fronteiras do real pelo angulo
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do conteido; ao compor seu conto — a comegar pela intitulacdo — obedecendo a l6gica formal
do discurso técnico e instrumental utilizado pelas instituicdes penais (a policia) e midiéticas,
reconfigura alégicaficcional reapresentando o real como espetaculo.

Diante das reflexdes apresentadas, entendemos que € possivel visualizar no conto
Livro de ocorréncias um espaco dial6gico no qual diferentes modalidades discursivo-culturais
se enfrentam e se compdem reciprocamente, revelando aquilo que Rildo Cosson (2007)
denominou muito acertadamente como Fronteiras contaminadas ao discutir as relaces entre
literatura e jornalismo nas producdes literarias da década de 70. Enfim, h& que se reconhecer a
existéncia de fronteiras, inclusive as discursivas, mas ha, principamente, que se reconhecer 0s
momentos em que elas recusam fechamentos absolutos permitindo aproximacdes e inter-
relacdes que geram instabilidades e deslocamentos do olhar, razéo principal da existéncia das

producdes culturais, dentre elas a literatura.
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