FORMAS DE MEMORIA: UM ESTUDO SOBRE O AUTOBIOGRAFISMO

Maria José Palo (PUCSP)

N&o se pode interpretar a obra a partir davida. Mas pode-se, a
partir daobra, interpretar avida. (SONTAG, 1986, p. 86-87)

Através de sua historia, a arte da ficcdo tem feito das formas da memoria
suas formas de invencédo. Em toda a ficcdo, ha sempre umainvencéo do eu que faz o
laco harmonioso com a escritura, nela veiculando a existéncia da personagem
narradora a redidade. A resultante é a relagdo entre 0 passado vivido pela
personagem-narradora e a escrita. E dessa forma que  é revelada a impossibilidade
de recuperar o tempo perdido na meméria do presente, sabendo que ele é uma busca

de verdade voltada para o futuro e ndo para o passado.

Entretanto, a memoria € matéria-vida da escritura, mediagdo que cria um
presente significativo. Quando o autor pensa o presente existindo, ele ja passou, e
quando o pensamos existindo, ele ja passou, e quando o pensamos como existindo,

ele também ja passou.

Esse paradoxo entre memdria e escritura tem lugar no complexo papel da
memoria exercido pela arte do narrar em ato de rememoragdo. Quando a percepcao
retém umaincalculavel quantidade de elementos rememorados, passa a ser memoria
— € a memoria desenrolando estados do passado, que buscam a luz do presente
rememorado, como partes iluminadas de nossas vidas, ou no caso ficcional, das vidas
das personagens na narrativa autobiografica.

Todo tratamento autobiografico que o autor da as pessoas reais, Sgjam
personagens inventadas, sgjam evocadas pela vida da documentacdo ou da sua

experiéncia, converte-as em eus ficcionais, pelo ato do narrar. Entre duas memorias
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distintas, Bergson (2006) entende que o incessante recomecar do presente de
memoria é que torna o passado uma experiéncia possivel para a ficcdo, mais
enquanto habitos do que memaria. Porém, € a memoria verdadeira que alinha estes

estados produzidos, dando-lhes lugar, data e um passado definitivo.

Imaginar ndo € lembrar. A lembranca tende a ganhar vida numa imagem, mas
0 inverso ndo é verdadeiro. Percepcdo, para Bergson, € um estado forte, e a
lembranca um estado fraco. E a consciéncia do presente que amalgama as duas
memodrias, a organica e a verdadeira, passando ao corpo a tarefa de ser um lugar de

passagem das coisas que agem sobre nés e as coisas sobre as quai s agimos.

Todavia, nas memoarias inventadas de uma autobiografia ficcional, o fazer da
lembranca devera tornar-se acdo, acrescenta o autor: “Em outras palavras, é do
presente que parte o apelo ao qual alembranca responde e é dos elementos sensorio-
motores da agdo presente, que a lembranca empresta o calor que da a vida'.
(BERGSON, 2006, p. 93). Acdo essa que faz do corpo uma imagem — centro da
acao exercida sobre os objetos do entorno. A resultante € um feixe de imagens, das
quais o corpo € uma delas — em torno dessa imagem, dispde-se a representacdo de
suas lembrangas ou as ilusdes de todos os tipos, em muitos momentos, em busca do
tempo original. Continua Bergson:

Com efeito, por mais curta que se suponha ser uma percepcao, ela
sempre ocupa certa duragdo e exige, por conseguinte, um esforgo

de memoria que prolonga uns nos outros numa pluraidade de
momentos. (BERGSON, 2006, p. 87)

O romancista a0 contar histérias, verdadeiras ou imaginadas, “onde a
imaginacdo e a memoria’ se encontram e se fertilizam, recria vidas pelo relato
autobiografico. Ou ele conta de s mesmo, no plano biografico, ou liga arte e vida
numa corrente infinita. Assim sdo estruturados os eus como ficcles e se escrevem
hist6rias como uma forma de preservar essa ficgao.

Todos eles tém sua linha de tempo, ja que a cada espécie de signo
na ficcdo corresponde uma linha de tempo. Cada espécie de signo
participa, de modo desigual, de varias linhas de tempo; uma mesma

linha mistura desigualmente varias espécies de signos. (DELEUZE,
2003, p. 16)



Ficcdo e memorialismo sdo duas faces de uma mesma moeda — em
elaboracdo pessoal e ficcional autdbnomos, o escritor se relata e relata-se como um eu
construido pelo autobiografo. Estas formas de memdria em relato autobiografico sdo
(des)dobradas em narrativas do memorialismo - autobiografia e ficgdo, ambas
solidarias, compartilhando elementos, uma das outras, entre si.

A ficcdo, por suavez, se duplicaem dobras, em histérias da vida (romance),
fazendo-se ficcdo de s mesma ou invengdo do eu. A presenca do sujeito que se
lembra em sua propria obra desenha o seu autobiografismo. Este fala de s como
género literério e nele insere suas convengdes, horizontes e génese histérica. Séo
imagens que sugerem outras imagens. sensagles, sentimentos, recordacOes,
personagens, que preparam o cenario da obra, tornando rica e profunda a experiéncia
daleitura. Também sdo memarias que tém o mesmo valor dafic¢do, como signos da
arte em tempo redescoberto, assim enunciadas por VirginiaWolf:

[€] o prazer mais intenso que eu conhego. E o encantamento que
experimento quando escrevendo me parece descobrir as relacdes
precisas; tornar viva uma cena; dar coeréncia a uma personagem.
Daqui nasce, eu poder dizer, uma filosofia; ou entdo umaidéia que
eu sempre tive; que por tras do algoddo se oculta um desenho; que
nés — todos nés seres humanos — entramos no desenho; que o

mundo inteiro é uma obra de arte; que nés somos parte daquela
obrade arte. (apud OLMI, 2003, p.112; grifos nossos)

A linguagem em dialogo com a expressao artistica ocupa a posicao central na
estruturacdo dos conceitos e das formas metaforicas de memdriaz mitos, rituais,
ideologias diversas. A experiéncia do presente puro as seleciona e elas trazem a
parte iluminada das vidas em corpo-acéo pelas personagens — eus ficcionais do autor,
em todas as funcdes transformadoras — eles sdo espelhos expostos a luz, escritura

sobre escritura

O autor autobiografo estende a linguagem até os limites de seu uso, mesmo
que de forma subversiva. Como exemplos, citamos autobiografias de Graciliano
Ramos (Memdrias do Carcere, 1953) e Zélia Gattai (A casa do rio vermelho,
1999) que, como textos hibridos, imperfeitos, sdo desobedientes a ordem social.

Esses escritores autobiografos redescobrem tempos novos tomando como objetos



outros eus ficcionais do seu passado perdido, porém os presentificam pelalembranca,

fazendo-os participar das dimensdes do tempo redescoberto.

Em forma de memoria autobiografica, tempo e espaco também fazem uso de
situacdes engajadas a ateridade marginalizada que escolheram, com a consciéncia e
compreensdo dos mecanismos e das estruturas que criam e mantém no sistema da
ateridade. Virginia Wolf ilustra a alteridade, na duplicidade do discurso em relato
memorialista, ao iniciar seu conto “Memadrias de uma romancista’, no cruzamento
com outras linhas e outros tempos, com sua presenca marcante na prépria obra
literdria:

Quando miss Willat morreu, em outubro de 1884, sentiu-se, como
escreveu sua bidgrafa, “que o mundo tinha o direito de saber mais
sobre mulher t&o admiravel, embora téo recatada’. Pela escolha de
adjetivos fica claro que ela mesma néo o desgjaria, a ndo ser que

alguém a pudesse convencer de que o mundo, com isso, sairia
ganhando (WOLF, 2005, p. 87).

Bem sabemos que é das formas memoridistas as formas do género
autobiografico que tem origem “o olhar do eu” e a refracdo da verdade descentrada
da redlidade. Trata-se mais de uma autobiografia poética com seu método descritivo
fora dos géneros limitrofes. memorias, biografias, didrio e suas normas literérias,
formas renovadoras da sensibilidade do leitor. Este passa entdo a ganhar o gosto
pelos juizos de valor encarnados no aspecto inovador e inventivo das formas de
memoria.

Ambos, autor e leitor, fazem o contrato pelo qual se estabelecem limites entre
autobiografia e texto ficcional, no pensar de Leeune (2008) sobre o pacto
autobiogréfico, uma espécie de contrato entre autor/leitor em que sdo estabel ecidas

as fronteiras entre autobiografia e texto ficcional:
O vaor desse pacto ndo esta apenas no fato de ele definir um
género, ou de definir as semelhangas entre texto e autor, mas na

importancia da leitura, no momento de definir um texto como
sendo autobiografico. (LEJEUNE apud OLMI, 2003, p. 145)

Para Olmi, “Lejeune elabora o conceito de ‘pacto autobiogréfico’ através do
qual o autor se compromete de forma explicita com o leitor, afalar de sua vida e ao

tentar compreendé-la, muito embora, no relato, possa faltar a exatiddo historica’
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(p.145). Trata-se de “uma poética da autobiografia baseada no leitor” (EAKIN apud
OLMI, 2003, p. 145). E exatamente no seu pacto autobiogréfico que Lejeune
encontra um valor de hipotese e de instrumento de trabalho, a exemplo da analise que
faz da autobiografia de terceira pessoa: alguém na velhice que se descreve a s
mesmo quando crianga, ja muito distante do tempo (Dom Casmurro de Machado de
Assis, 1899).

O valor do pacto autobiogréfico esta em criar-se uma identidade entre autor-
narrador — protagonista e o nome real, importante para se definir o género do texto
autobiografico. Para Lejeune, defini-lo é dificil, se o fizermos com base em
tendéncias internas do texto. O pacto € necessario, mas ndo é suficiente, questiona
Olmi:

Torna-se necessario o nome real do autor, “a assinatura’, parafazer do texto
uma autobiografia: criase assim uma identidade entre autor-narrador-
protagonista e o nome real. Isso alivia o leitor da necessidade ou do desgjo
de buscar maiores informagdes sobre o bidgrafo de s mesmo. (2003, p.
145)

A autobiografia tem sido entendida por alguns tedricos como um género
hibrido, por outros como um género definido, e mesmo como um nédo-género. Nossa
posicdo tedrica, aqui, esta na defesa da ficcionalizacdo dos aspectos autobiogréficos,
pelaviado relato memorialista, incorporando uma estilizagdo, os signos artisticos, no
qual todas as outras dimensdes se cruzam sobre 0 tempo que se perde e sobre o
tempo perdido. E o que supera a identificagdo do autor na obra em tempo
redescoberto. E como género, ele ganha a capacidade de narrar a verdade de uma
vida singular (0 seu eu) que lhe corresponde. O autor ganha sua afirmagéo, ao
mesmo tempo, COmMO pessoa e como escritor: cria um eu de ateridade ou “confere
alteridade a seu préprio eu” (HAWES apud OLMI, 2003, p. 201)

O pacto autobiogréfico, portanto, legitima os dados anteriores ao texto,
tornando-os apenas o centro de investigacdo das “dobras’ informativas e tedricas, ou
sgja, dos varios status do eu em primeira ou terceira pessoa.

L gjeune concebe o texto autobiografico como um género definido, texto que é
um relato retrospectivo em prosa, escrito por alguém que fala de sua vida particular e

da histéria de sua personalidade. Deduz-se, portanto, que Lejeune, em seu pacto, se



orienta ndo s para a prosa e seus aspectos temporais do relato, mas também para 0s

aspectos psicol 6gicos e psicanaliticos biogréficos.

Em suma, tipos de leitura podem modificar o pacto do autobiografismo: o
memorialista passa a ser alguém que se conta e a memaria se projeta em diregdo ao
tempo futuro e acaba por constituir, concretamente, a presenca do presente. E, vice e
versa, tipos de leitura geram formas de memdria com limites liquidos, fluidos e

maoveis entre certo ato literario e aliteratura.

Interrompemos, aqui, este estudo do autobiografismo com o texto Aviso ao
leitor de Montaigne, para postergarmos posicdes criticas de outros tedricos que
discutem Lejeune, quanto a complexidade de seu pacto entre termos visuais e

textuais, e pela dimensdo transitiva que el e apresenta— “representa o eu dele”.

O filésofo Montaigne, nesse texto citado, explicita uma tensdo entre o eu do
sujeito da enunciagdo da escritura e a identificagdo desse eu, com propriedade e
apropriagdo do objeto da escritura, e com todos os recursos literérios e um nome
anico: “ndo apenas O pintar, mas pintar-se, N80 somente escrever, Mas escrever-
se’(OLMI, 2003, p. 156). Quando combinadas, ambas as representacfes, visual e
escritural, para Montaigne, torna-se possivel apreender uma teoria e uma
metodologia para se alcancar o entendimento desse pacto de significantes

autobiogréficos para o entendimento do tedrico Lejeune.

Nesse aspecto da escrita autobiografica, em Ultima insténcia, 0 nome do
individuo e também o do livro tornam-se propriedades suas, causando estranheza ao
préprio autor quanto ao livro e ao modelo de sua obra. As Memdrias Péstumas de
Bras Cubas de Machado de Assis, no didogo com o leitor, sGo um exemplo, ja
antecipado, desse pacto que se faz a partir do prélogo de suas memorias:

Conseguintemente, evito contar o processo extraordinario que
empreguei na composicdo destas Memdrias, trabalhadas ca no
outro mundo. Seria curioso, mas nimiamente extenso, e alias
desnecessario ao entendimento da obra. A obra em si mesma é

tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te néo
agradar, pago-te com um piparote, e adeus. (grifos nossos)

Como vemos, sobram convergéncias e divergéncias entre linhas tedricas e

adverténcias de romancistas sobre as formas de romances autobiogréficos entendidas
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como formas de meméria em ato literario ou em transmutagdo poética, dando a vida
a condicdo de revelar seus grandes segredos em novos tempos. Uma polémica

fascinante que devera ser continuada em outros estudos.
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