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EDITORIAL

Este jornal esta repleto de
emocéao. Sua elaboragéao
comegou em abril, a partir
de uma entrevista de Elza
Lobo. Contava ela que o
Grupo de Teatro da Catolica
(TUCA) estreou a peca
Morte e Vida Severina dia 11
de setembro de 1965. Ha
exatamente 15 anos. Desde
entdo, a equipe (chocante:
somos dois... ) do
PORANDUBAS vem
recolhendo depoimentos
gravados e reunindo
material. Cada uma destas
16 entrevistas foi um
momento magico em que as
pessoas se confessavam
arrepiadas e nao raro
nossos olhos lacrimejaram.
E aos poucos foi-se
esbocando o retrato de um
grupo de teatro formado por
uma garotada que
temerosa, se apresentou na
Franca e dois dias depois era
mundialmente conhecida.
Mais que isso, a distancia
de 15 anos deixou entender
o momento politico e
cultural do pais recém-

agredido pelo Movimento de 64.

Também fez-se auto-critica
do processo de uma
verdadeira equipe mas que
balangada pelo sucesso, s6
realizou em parte o sonho
— ainda disponivel — de
fazer teatro popular.
Sobretudo, para nos que
vivemos na PUC, realizou-se
um estimulante projeto
cultural dentro da
Universidade, nascido de
seu espirito. Este espirito
que eu nao ousaria definir,
caracterizou uma linha de
intervencdo na sociedade,
desde sua fundacgao,
passando pelo TUCA, pela
nossa Reforma
Universitaria, pela acolhida
a SBPC-77, pela pronta
reacdo a invasdo do dia
22/9/77 e terminando nas
recentes eleicdes diretas
para seu mais alto cargo.
Sao ecstas as nossas bombas.
Ainda que tardia, esta e a
homenagem da
Comunidade-PUC aos estudan
tes de 65 e aos profissionals
que souberam

propor novos caminhos.
Mas o TUCA ainda nao deu
todos os seus frutos e tem
algo a dizer para nés, em 1980
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22/1 Conselho decide manter

Arraes preso em quartel

7/5 OEA pede

tropas brasileiras
para a Republica

Dominicana

Ano em que se desatam as aliancas
civis e militares que criaram o Movimento
de Marco, 1965 marca o inicio da lenta
agonia do atonito poder politico. Desilu-
didas pela monotonia do seu papel histo-
rico como interventoras em brigas alheias,
as Forcas Armadas constitufram-se num
novo partido politico — (nico a emergir
vitorioso de 64 —, mas enfrentando o pro-
blema de encontrar uma base de apoio
popular. O primeiro teste eleitoral da in-
comoda e discutida politica econOmica
de Roberto Campos — faléncias e desem-
pregos foram a tonica de 65: em abril, o
nivel de desempregados subiu para 12,6%
— veio em marcgo, com a eleicdo do prefei-
to de Sdo Paulo, um dos Estados mais
atingidos. O wvencedor, Brigadeiro Faria
Lima, apoiado publicamente por um dos
elementos cassados, o ex-presidente Janio
Quadros, causa inquietagdo entre os ofi-
ciais da linha dura, que discutem a opor-
tunidade de eleigGes em outubro, quando
onze novos governadores seriam eleitos.
Jd em maio, o Costa e Silva, declara que
ndo se empossariam os inimigos do pen-
samento de marco. Os governadores Car-
los Lacerda (GB) e Magalhes Pinto (MG),
convencidos da marginalizagdo dos lideres

3/2 Costa e Silva

esclarece
“Kruel falou

porconta propria”

de |
10/11 Juscelino

deixa o pais

civis desse pensamento, procuram marcar
posicoes independentes. Em julho, o Exe-
cutivo aumenta seu controle sobre o siste-
ma eleitoral, aprovando a Lei das Inelegi-
bilidades, que impede a eleicdo de ex-mi-
nistros do governo Goulart e de secreta-
rios de governadores depostos. Dessa ma-
neira, foram impugnadas as candidaturas
Hélio de Almeida, na Guanabara, e Sebas-
tido Paes de Almeida, em Minas Gerais.
QOutra medida é um novo estatuto de par-
tidos politicos, que se destina a ser uma
superestrutura para a reorganizacao parti-
daria. Em agosto, outro candidato ao go-
verno da Guanabara, substitufndo Hélio
de Almeida, é indicado: o nacionalista
Marechal Lott, Sua indicagdo gera uma
nova prova de forca politica, tendo sido
recusada pelo Supremo Tribunal Eleito-
ral, que deliberou sob intensa pressdo do
governo. A 3 de outubro, contados os vo-
tos sob grande expectativa, Negrao de Li-
ma e lsrael Pinheiro, candidados da opo-
sicdo, vencem na Guanabara e em Minas
Gerais. Apesar de resultados favordveis
em outros Estados, principalmente no Pa-
rand, com a eleicdo de Paulo Pimentel, a
reacio dos militares da linha dura é ime-
diata.

A 27 de outubro emite-se um novo
Ato Institucional, o segundo, que altera
as regras do jogo politico em profundida-
de; partidos sdo dissolvidos, eleigGes para
presidente e governador serfo indiretas
em BB, o direito &s cassacoes é restabeleci-
do. Capitulando diante das exigéncias dos
radicais do governo, o Marechal Castelo
Branco contrabalanca, assim, a derrota
por eles sofrida durante o episddio Mi-
guel Arraes, preso desde 64. Em abril,
pressionado pela opinido plblica — que
manifesta indignacdo diante das notf(cias
de tortura e atrocidades cometidas con-
tra presos politicos — e pelo conceito ne-
gativo que se forma no estrangeiro, o ma-
rechal intervém diretamente para que o
ex-governador de Pernambuco seja posto
em liberdade. Depois, fugindo a uma per-
seguicdo em todo o pars, Arraes refuaia-
s¢ na Embaixada da Argélia, para onde
embarca a 16 de junho. A prisdo de vérios
intelectuais e professores agita ainda mais
o ambiente estudantil, que, juntamente
com o clero progressita, € um dos centros
vivos de oposicao ao governo. O povo,
profundamente apatico desde os idos de
Goulart, permanece indiferente ds novas
regras dos novos donos do poder.



O RETIRANTE EXPLICA
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AOQ LEITOR QUEM E E A QUE VAI

0 meu nome & Severino,
ndo tenho outro de pia.
Como hd muitos Severinos,
que ¢ santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria;

como ha muitos Severinos
com mdes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
hd muitos na freguesia,

por causa de um coronel
que s¢ chamou Zacarias

e que foi o mais antigo
senhor desta sesmaria.
Como entdo dizer quem fala
ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: é o Severino

da Maria do Zacarias,

ld da serra da Costela,
limites da Paraiba.

Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

que a custo & que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.
E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina;

que é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia

ENCONTRA DOIS HOMENS
CARREGANDO UM DEFUNTO NUMA

REDE, AQOS GRITOS DE: “O IRMAQOS DAS
ALMAS! IRMAOS DAS ALMAS! NAO
FUI EU QUE MATEI'NAO!™

i ff

Este foi morto de bala,

irmdo das almas,
mais garantido ¢ de bala,
mais longe vara.
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11 /Setembro 3
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E quem foi que 0 emboscou,
irmdo das almas,

quem contra ele soltou

@ssa ave-bala?

Ali € dificil dizer,

irmdo das almas,

sempre hd uma bala voando
desocupada,

E o que havia ele feito,
irmdo das almas,

e 0 que havia ele feito
contra a tal pissara?

Ter uns hectares de terra,
irmdo das almas,

de pedra e areia lavada

que cultivava.

O RETIRANTE TEM MEDO DE SE
EXTRAVIAR PORQUE SEU GUIA, O RIO
CAPIBARIBE, CORTOU COM O VERAD

Antes de sair de casa

aprendi a ladainha

das vilas que vou passar

na minha longa descida,

Sei que hd muitas vilas grandes,
cidades que elas sdo ditas;

sei que ha simples arruados,
sei que hd vilas pequeninas,
todas formando um rosdrio
cujas contas fossem vilas,
todas formando um rosédrio
de que a estrada fosse a linha,
Devo rezar tal rosirio

até o mar onde termina,
saltando de conta em conta,
passando de vila em vila.

NA CASA A QUE O RETIRANTE CHEGA
ESTAO CANTANDO EXCELENCIAS PARA
UM DEFUNTO, ENQUANTO UM HOMEM,
DO LADO DE FORA, VAI PARODIANDO
AS PALAVRAS DOS CANTADORES

—

Finado Severino

quando passares em Jorddo

¢ 05 demonijos te atalharem
perguntando o que é que levas. . .
Dize que levas cera,

capuz e corddo

mais a Virgem da Conceigio,

Uma exceléncia
dizendo que a hora é hora.
Ajunta os carregadores
que o corpo quer ir embora,
- Duas exceléncias. . .
.+ .dizendo ¢ a hora da plantagdo.
Ajunta os carregadores, . .
-« . Que a terra vai colher a mio,

DIRIGE-SE A MULHER NA JANELA
QUE DEPODIS DESCOBRE TRATAR-SE
DE QUEM SE SABERA

Trabalho aqui nunca falta
4 quem sabe trabalhar;

0 que fazia o compadre
na sua terra de 147

B L 4.k [

Muito bom dia, senhora,
que nessa janela estd;

sabe dizer se é possivel
algum trabalho encontrar?

E se pela iiltima vez

me permite perguntar;

ndo existe outro trabalho
para mim neste lugar?
Como aqui a morte é tanta,
s0 € possivel trabalhar
nessas profissdes que fazem
da morte oficio ou bazar.
Imagine que outra gente

de profissdo similar,
farmacéuticos, coveiros,
doutor de anel no anular,
remando contra a corrente
da gente que baixa ao mar,
retirantes as avessas,

sobem do mar para ci.

S6 o0s rogados da morte
compensam aqui cultivar,
e cultivi-los é ficil:

simples questdo de plantar;
nio se precisa de limpar,
de adubar nem de regar;

as estiagens e as pragas
fazem-nos mais prosperar:
e dio lucro imediato;

nem € preciso esperar

pela colheita: recebe-se

na hora mesma de semear.

O RETIRANTE CHEGA A ZONA DA
MATA, QUE.O FAZ PENSAR, OUTRA
VEZ, EM INTERROMPER A VIAGEM

-—

Bem me diziam que a terra
se faz mais branda e macia
quanto mais do litoral

a viagem se aproxima,
Agora afinal cheguei

nessa terra que diziam,

Decerto a gente daqui
jamais envelhece aos trinta
nem sabe da morte em vida,
vida em morte, severina:

e aquele cemitério ali,
branco na verde colina,
decerto pouco funciona

e poucas covas aninha.

ASSISTE AO ENTERRO DE UM

TRABALHADOR DE EITO E OUVE O QUE
DIZEM DO MORTO QS AMIGOS QUE

O LEVARAM AQ CEMITERIOD

=

Essa cova em que estds,
com palmos medida,
¢ a conta menor
ue tiraste em vida,
de bom tamanho,
nem largo nem fundo,
€ a parte que te cabe
deste latiftindio,
No é cova grande,
¢ cova medida,
€ a terra que querias
ver dividida.

4 adw
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— E uma cova grande
para teu pouco defunto,
ri1as estards mais ancho
aue estavas no mundo,

— E uma cova grande
para teu defunto parco,
porém mais que no mundo
te sentirds largo.,

CHEGANDO AD RECIFE, O RETIRANTE
SENTA-SE PARA DESCANSAR AO

PE DE UM MURO ALTO E CAIADO E
OUVE, SEM SER NOTADO, A CONVERSA
DE DOIS COVEIROS

— 0O dia de hoje estd dificil:
ndo sei onde vamos parar,
Deviam dar um aumento,
20 menos aos deste setor de cd.
As avenidas do centro sio melhores,
mas 5do para os protegidos:
hd sempre menos trabalho
e gorjetas pelo servigo;
e ¢ mais numeroso o pessoal
(toma mais tempo enterrar os ricos),

—  Esse é o bairro dos funciondrios,
inclusive extranumerdrios,
contratados e mensalistas
(menos os tarefeiros e diaristas),
Para 13 vdo os jornalistas,

05 escritores, 0§ artistas:

ali vio também os bancdrios,

as altas patentes dos comercidrios,
os lojistas, os boticdrios,

o0s localizados aerovidrios

e 0s de profissoes liberais

que ndo se liberaram jamais.

— Eu também, antigamente,
fui do subtirbio dos indigentes,
€ uma c¢oisa notei
que jamais entenderei:
essa gente do Sertdo
que desce para o litoral, sem razdo,
fica vivendo no meio da lama,
comendo os siris que apanha;
pois bem: quando sua morte chega,
temos de enterri-los em terra seca.
— Na verdade, seria mais ripido
e também muito mais barato
que os sacudissem de qualquer ponte
dentro do rio e da morte,
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os anfibios caranguejos, -
pelo que serd anfibio
como a gente daqui mesmo, -2

Atenc¢ido pego, senhores, 2
também para minha leitura:

também venho dos Egitos, o
vou completar a figura,
Outras coisas que estou vendo
€& necessdrio que eu diga:

ndo ficara a pescar

de jereré toda a vida.

Minha amiga se esqueceu

de dizer todas as linhas;

ndo pensem que a vida dele
hd de ser sempre daninha, =
Enxergo daqui a planura

que ¢ a vida do homem de oficio,

bem mais sadia que os mangues,

tenha embora precipicios.

FALAM OS VIZINHOS,
AMIGOS, PESSOAS QUE VIERAM

COM PRESENTES ETC.

APARECEM E SE APROXIMAM DA
CASA DO HOMEM VIZINHOS, AMIGOS, —
DUAS CIGANAS ETC.

O RETIRANTE APROXIMA-SE

DE UM DOS CAIS DO CAPIBARIBE De sua formosura

ja venho dizer:

& um menino magro,

de muito peso ndo €,

mas tem o peso de homem,
de obra de ventre de mulher.

E chegando, aprendo que,

nessa viagem que eu fazia, =it
sem saber desde o Sertio,

meu proprio enterro eu seguia,

S6 que devo ter chegado

adiantado de uns dias; o
0 enterro espera na porta:

o morto ainda esta com vida,

A solugio é apressar

a morte a que se decida

e pedir a este rio, =
que vem também |4 de cima,

que me faga aquele enterro

que o coveiro descrevia:

Todo o céu e a terra

lhe cantam louvor,

Foi por ele que a maré

esta noite ndo baixou.

Foi por ele que a maré -
fez parar o0 seu motor:

a lama ficou coberta

¢ 0 mau-cheiro nio voou.

De sua formosura
deixai-me que diga:

¢ tdo belo como um sim
numa sala negativa.

Cada casebre se torna XL
no mocambo modelar

que tanto celebram os o
soci6logos do lugar,

Belo porque tem do novo

a surpresa e a alegria,

Belo como a coisa nova

na prateleira até entio vazia,

— Como qualquer coisa nova
inaugurando o seu dia,

—  Ou como o caderno novo

quando a gente o principia.

APROXIMA-SE DO RETIRANTE

O MORADOR DE UM DOS MOCAMBOS
QUE EXISTEM ENTRE O CAISE

A AGUA DO RIO

L

E belo porque com o novo
todo o velho contagia,
Belo porque corrompe
cOm EHIIEUL’ MoV a unﬂmia,
Infecciona a miséria

com vida nova e sadia.
Com odsis, o deserto,

com ventos. a calmaria.

O CARPINA FALA COM O RETIRANTE
QUE ESTEVE DE FORA, SEM TOMAR
PARTE EM NADA -

Severino, retirante,

deixe agora que lhe diga:
eu ndo sei bem a resposta
da pergunta que fazia,

se ndo vale mais saltar

fora da ponte e da vida;
nem conhego essa resposta,
se quer mesmo que lhe diga,
E dificio defender,

s0 com palavras, a vida,
ainda mais quando ela é
esta que vé, severina;

mas sé responder nio pude
A pergunta que fazia,

ela, a vida, a respondeu
COM Sua presenca viva,

E ndo hd melhor resposta

que o espeticulo da vida:

vé-la desfiar seu fio,

que também se chama vida,

ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,

vé-la brotar como hd pouco

em nova vida explodida;
mesmo quando € assim pequena
a explosio, como a ocorrida;
mesmo quando é uma explosio
como a de hd pouco, franzina;
mesmo quando ¢ a explosio

de uma vida severina,

—  Severino, retirante,
0 meu amigo é bem mogo;
sei que a miséria é mar largo,
ndo é como qualquer pogo:
mas sei que para cruzi-la
vale bem qualquer esforgo.

MORTE E VIDA SEVERINA
AUTO DE NATAL PERNAMBUCANO
JOAO CABRAL DE MELO NETO

FRANCISCO BUARQUE DE HOLANDA

=]

MUSICA

— Severino, retirante,
o mar de nossa conversa ELENCO
precisa ser combatido, ADOLFO MUSOLINO
sempre, de qualquer maneira, AFONSO COARACY

porque sendo ele alaga
e devasta a terra inteira.

Severino, retirante,

muita diferenga faz

entre lutar com as mdos

¢ abandond-las para tras,
porque ao menos esse mar

COMECAM A CHEGAR PESSOAS

TRAZENDO PRESENTES PARA O RECEM-

NASCIDO

ANA LIA FERNANDES
ANA LUCIA RODRIGUES
ANA MARIA A. FERREIRA
ANDIARA A. DE OLIVEIRA
ANTONIO MERCADO
CESAR FALCAOD
CLARILZA DE S. PRADO
DALCIO CARON

nio pode adiantar-se mais. —  Minha pobreza tal é DANIEL DIEZ
— Seu Jos¢, mestre carpina, que ndo trago presente grande: ELIZABETH NAZAR
e que diferenca faz trago para a mie caranguejos EVANDRO F, PIMENTEL
que €55¢ OCeano vazio pescados por esses mangues; IGNES PORTO

cres¢a ou ndo seus cabedais,
se nenhuma ponte mesmo
¢ de vencé-lo capaz?

Seu José, mestre carpina,

mamando leite de lama
conservari nosso sangue,
Minha pobreza tal é

que coisa ndo posso ofertar:

JOSE ROBERTO MALUFE

EXECUCAOD DO CENARIO
ILUMINADOR

LAMARTINO LEITE FILHO
LETICIA LEITE
MAGALY TOLEDO CANTO
MANOEL DOMINGOS
MARCOS M. GONCALVES
MARIA CRISTINA MARTINS
MARIA HELENA MOTTA JULIAD
MARIA DA PENHA FERNANDES
MARINA SPROGIS

~ MELCHIADES CUNHA
MOEMA L. TEIXEIRA
MOISES B. AGRESTE
SANDRA DI GRAZIA
SERGIO DAVANZZO
VERA LUCIA MUNIZ

FRANCISCO GIACHIERI
GEAN CARLO BERTOLOTTI

que Ihe pergunte permita: somente o leite que tenho CONTRA REGRA HEDY TOLEDO
hd muito lamagal . para meu filho amamentar;
ﬂpﬂdrﬂ":ﬂ a sua vida’ ;]qui 530 todos irmidos, ACOMPANHAMENTO MUSICAL MARANHAD

e a vida que tem vivido
foi sempre comprada 4 vista?

Seu José, mestre carpina,
que diferenca faria

se em vez de continuar
tomasse a melhor saida:
a de saltar, numa noite,
fora da ponte e da vida?

UMA MULHER, DA FORTA DE

ONDE SAIU O HOMEM. ANUNCIA-LHE O

QUE SE VERA

Compadre José, compadre,
que na relva estais deitado:
conversais e nio sabeis

que vosso filho é chegado?

L1290 9.0 B BEEY 0T

de leite, de lama, de ar.

FALAM AS DUAS CIGANAS QUE
TINHAM APARECIDO COM 05 VIZINHOS

Atengdo peco, senhores,
para esta breve leitura:
somos ciganas do Egito,
lemos a sorte futura,
Vou dizer todas as coisas
que desde ja posso ver
na vida desse menino
acabado de nascer:
aprenderd a engatinhar
por af, com aratus,
aprenderd a caminhar
na lama, com goiamuns,
€ 4 correr o ensinardo

y 2L E 0 NS 20220 1EDULE CRTL ,2JLED

LUCIO MOURAO

DIRECAO CORAL
CENOGRAFIA E FIGURINO
ILUMINACAO

DIREGAD

DIRETOR SUPERINTENDENTE
SECRETARIO GERAL
PRIMEIRO SECRETARIO
TESOUREIRO GERAL
PRIMEIRO TESOUREIRD
RELACOES PUBLICAS
DIRETOR ARTISTICO

LUIZ ANTONIO FONSECA

ZUINGLIO FAUSTINI

JOSE ARMANDO FERRARA
SANDRO POLONIO

SILNEI SIQUEJRA

ANTONIO MERCADD NETO

MARIA HELENA DE MORAES ROSSETTI
ANDIARA ALBAND DE OLIVEIRA
CESAR BARROSO FALCAD

MAGALI TEREZA DE TOLEDO CANTO

VITORIA MARIA NIGLIO CARDOSO
ROBERTO FREIRE
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= REPERCUSSAO

\ ‘ imites? A sua -
- PAULO 14/9/1965 Silney superou estes limites: A s
DIARIO DE S concepglo sontyadiz & de Jofo Cabral de o
“MORTE E VIDA SEVERINA™ Melo Neto? o oy

i Hﬂjﬂ a C'I.'E‘lnil::] pmmdﬂ é c:itica_ Er“ |II't|'IE pllr'dm_l'.:lltL." tﬂﬂ”.':ﬂ* Sl'ﬂ'l.; —
Poucas vezes, na minha agitada vida de ~ Em linha pritica, de espeticulo, = - =
homem de teatro, assisti a uma estréia de nao. ; Xt : “ “lVEPSI a I
tio vibrante comogdo; poucas vezes, um Explico-me. Sdo infinitos os meios
palco e uma platéia respiraram em unisso- através dos quais um diretor poe em cena
zia vida sob o estupor participe ndo de es- sugerido, talvez, uma versdo mais castiga- 'f" d d d
nhas; poucas vezes, o alto canto de um :;E“l' da prosbdia ]‘f!ﬂ_Pﬂﬂﬂ que, emp-:tnha-

peta ecoou nas almas com tal riqueza de 0 em temas antologicos € a0 mesmo Lem-
Eihm,;ﬁ% po ético. de morte e de vida, tem escolhi- po e e va r O

Se teatro ¢, sobretudo, comunica- glﬂ 511 forma semilitGrgica de “l]Tdﬂl'm de -

1 icinacd - atal para exprnimir o seu conteudo.
¢do e participagdo, no espeticulo do TU . :
CA a cifra foi resolvida; o nimero confir- O espetdculo, em vez disso, preferiu a a r ls
mou a virtude do cdlculo; as harmonias o caminho do lirismo puro, da integragdo
como queria Pitdgoras — liberaram pala- total dos meios cénicos, da intervengdo da . e
vras e miisicas; uma nova imagem nasceu milsica como nova forma seméntica para Tucn “ns"nu“ “A an“cn qu
da comunhio. substituir a forma oral, das composi¢des Y -

i z St - - -

E possivel que a excegdo nio se re- de grupo a responsabilidade do individuo. SIL “An E sn snunn E PELE
pita, talvez a nova responsabilidade quei- 1 {}_ que resuitq, 4$ VeZes, numa coms-

me os férteis entusiasmos e o espeticulo pIacenciaZfonmal, icIees PO umomen;
entre nos trilhos da usual normalidade; tos, mais a misica — belissima — de Chi-

'
pode acontecer que as emogdes ndo resis- EE gu?:';qﬁjrgfemﬁla:sdih ::;G(lss ";’fﬁc‘i 33 BRESILIENS

tam ao desgaste da repeticdo: mas ndo

: —
importa. A nova imagem ji nasceu e éa que as eminentemente IEEresentatqu. : DE S AO P Al ’LO
sua vitalidade que interessa, a sua perma- Mas neste ponto intervem, inteli-

=T : . = e
néncia que importa, a sua beleza é que de- gente, a obra do dll:ﬂtl?r consciente da n = : :
verd ser preservada. E{Dﬂﬂhih;iadc de atingir resulttad:::rsl. ;sulm Jﬂﬂﬂ et Chico ont vendu IEHJ" voiture
Mas a nossa satisfacdo ndo se limita icamente puros com um malerial huma-

a constatar o naschnantc?de um novo tea- | No absolutamente novo, alheio a qualquer pour payer le voyage

tro como também a reconhecer a presen- FllPEﬂEﬂclﬂ tEatIral e d;s{grﬁp:ﬁndn [tmra

a de um diretor: Silney Siqueira, nome interpretar os valores po¢ticos de um tex- ’ R
EU.E devera ser lembrado, nome desde ago- to baseado exclusivamente _ﬁﬂ.l}ff Eﬂntﬂu- TO ute une sa lle s est leveei
ra obrigatbrio no teatro brasileiro ao qual dﬂﬁ,;-m todo ll:- teatro hra{?di:l!-umsa; rpl?:ll :

rta a virtude de uma tenaz preparagio, qu1issimos 0s atores que podera - - l

flgﬂumaar::;?icidade de inven;ﬁn,P depumj se- lizados neste sentido, Por isso, ele prefe- d l mﬂnChB S oir [ pGIH‘ aCcC &mer
riedade de trabalho; a fidelidade, enfim; a riu o caminho EEE uma concepgdo total,
uma verdadeira vocagdo. A sua visio do do “teatro total”, onde tudo concorresse

teatro tem raizes no concreto de uma ob- %[ég:eqr;;gg gem :nn;a Efn;al:ﬁl gu';f;engi o ({M Ort et Vie de SEVERIN O))

servacdio humana, no respeito e no amor

por uma cultura nacional, na vontade, eti- ponsabilidade individual se transforma em |e cne'.u l'n au'l‘e “e ce ' e s‘lval
camente brechtiana, de melhorar o ho- coletiva; o que era rigor de verso se faz

mem porque o homem pode e deve ser miisica e o que era decoragdo cenogrifica
modificado. se faz mimica. y 3 .
E claro — e de outra forma nido po- O resultado desta concessdo foi con- L h l S t 0 I r e e
dia ser — que nem tudo ¢é realizado; as ve- firmado pelo éxito do espeticulo e o que
zes, os fermentos de sua fantasia excedem se perde em poesia literdria se ganha em
is realizagdes e a margem que fica com- poesia cénica. E, em teatro, é o que con- -
promete os resultados. Mas sio erros de ta. — Coeréncia extraordindrial S a n S e v e r | n O
inteligéncia, excessos de uma sensibilida- Os intérpretes devem ser citados em
de que se agita na busca do equilibrio; sio bloco; todos muito bem — nos limites im- - . T
erros com a cor da virtude, necessdrios e postos pela diregio — desde Severino a Rﬂber“ﬂ FI'E“'E E]‘ﬂﬁ[’:l(}ﬂadﬂ
(teis. mulher da janela, aos atores do coro. e
E as qualidades de Silney Siqueira A musica resolveu, com plenitude,
como diretor se percebe imediatamente a grave responsabilidade de substituir, as TU C A vo LTO U PO R C I M A'
na concepgdo deste espeticulo. vezes, as palavras do proprio poeta, fican- 2
‘ Nés sabemos que o teatro € arte do do num mesmo plano de participagdo e :
| contingente (nfo inultimente 05 Eregos emocao. , _ F 0 | M 0 ST R 0 U E V E N C E U
| punham o teatro sob a protecdo da deusa A cenografia ofereceu um dispositi- y
1| Ocasifo); que aquilo que importa no espe- Vo t;}lalmcnte n;utm ﬂildﬂ ju&in d;;ﬂdla —
ticulo nio é tanto o texto em si — que acontecer, evitando a vulgaridade das in- gt
pa;de ser controlado na sua imovel pereni- dir:a-;éies mEIamEn;e Iucalgtlas e falsamen- TU CA ﬂbtﬂm 82 % dﬂ olimo
de literdria em qualquer momento — € te indicativas; preferiu ser nua para que a f
Elapm iS50 imemp;lml,%ﬂra d;lsfleis do es- fantasia indicﬂ;:;s; com mgisfg;ccliaiﬂ 0 es- enire os jranceses
ulo — mas o texto visual fonico ges- aco — ndo isico — da fibula cénica, ; :
Pial ‘e o dietor ¢ os tores nos ofere- | Otima, | BT
cem, : A iluminagdo foi feita por Sandro Jolo Cabral de Mello Neto, repre- _
Em definitivo, em teatro, nos inte- Polonio; este excepcional homem de tea- sentada pelo Teatro da Univesi- &
ressa mais o texto vivo que os intérpretes tro pos toda a sua experiéncia de profis- dade Catblica, de Sio Paulo, des- Ex]t{} ﬂo
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TUCA VOLTA DIA 7

Todos os jovens de mais de 20 Faculdades de Sdo Paulo estdo
® condidando o povo paulistano para ver a chegada do
TUCA, nodia7, s 10:30 horas, em Congonhas. O TUCA

CENTRO

- R traz, em sua bagagem, nada menos que o grande prémio de

TECN'CO DE Ciéncias Humanas melhor teatro universitirio do mundo, muitas glorias e

Horirio das 9 as 22 hs éxitos obtidos na Europa, e uma grande saudade do Brasil.

PIAS Ct?rauanas de es:udames]iraﬁn!a:é 0 afirﬁgurm para dar o

. z abagoao TUCA edepois leva-lo ao auditério do Teatro da

Mﬂt!:rf‘ﬁlﬂ Bartira, 409 R D ECestapMois JI'TE?E'H 2861 Universidade Catolica, onde, juntamente com autori-
: | et 2 A ~ dades, irfio saudar nossos campedes em materia de teatro.
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rupo nasceu
CE

Antoénio da Costa Ciampa hoje é professorno P6s-PUC.
Comodiretordo DCE em 64, ele abriu as portasda
entidade paraaacgéo politicaatravés do teatro.

CIAMPA

0 TUCA surgiu do Depto. Cultural
do DCE. Em fins de 63 eu fora eleito pre-
sidente do DCE, que até entdo era uma
mera sigla, sua atividade se resumia a reu-
nides. A diretoria recém-eleita entdo ten-
tou criar atividades que ativassem o DCE
g promovessem a integracdo com os CAs
da PUC. J& havia uma série de Departa-
mentos como o Cultural, de Esportes, etc.

Entio fizemos a 12 Olimprada da
PUC, visitamos uma série de CAs que ndo
participavam da politica universitaria. Os
CAs fortes eram o da Sdo Bento, da Pau-
lista de Direito e a FEI. Os fracos eram de
S. Social, da Economia, da Teologia: este
s chamava "“Academia S3o Paulo™, Em
Sorocaba s6 tinha o Wolf.

A idéia de formar o TUCA nasceu
numa viagem que fiz a0 Rio junto com o
Mercado. Era inicio de 64. lamos ao Con-
gresso das entidades estudantis das Univ.
Catélicas do Brasil. O Mercado ja partici-
pava de movimentos de teatro, fundou
um qrupo na Sdo Bento, apesar de ele ser
do Direito. Sugeri ao Mercado ampliar o
grupo de teatro para a Universidade, ele
topou e comegamos a concretizar as pos-
sibilidades. Mercado assumiu as atividades

TEATRINHO DE ESTUDANT

do Depto. Teatral e chamou Roberto Frei-
re além de ter a idéia de promover 0 curso
do Alberto D'Aversa.

Indiretamente a Lei Suplicy nos
ajudou

Aconteceu uma coisa curiosa com o
DCE. Em 64 comegou a implantacdo da
Lei Suplicy que pretendia controlar as
atividades estudantis centralizando o di-
nheiro arrecadado para estas, 0 que seria
feito pelos Grgdos oficiais da Univ, Assim,
o Reitor Bandeira instituiu uma taxa para
todos os alunos e boa parte do dinheiro ia
para o DCE e o resto dividido pelos CAs.
Quando eu peguei a entidade ela era mui-
to pobre mas depois passou a ter verba
para bancar os primeiros contatos com O
Rob. Freire, Silnei, Ferrara, para fazer os
registros. Posteriormente, o Nagib Elch-
mer, entdo presidente da Comissdo Esta-
dual de Teatro, ajudou com a verba que
tornou tudo possivel. Juridicamente, O
TUCA nasceu para conseguir verbas, man-
ter autonomia e poder contratar o pessoal
profissional, As primeiras despesas do TU-
CA foram feitas pelo DCE mas para evitar

Anténio Mercado neto enfrentou a piada: fazer
teatrouniversitario. Foio 1° Diretor Superintendente
do TUCA e paidaidéia. Foiprofessorde Direito ate

73 e hoje édiretorde teatro.

A historia do TUCA expressa uma
série de contradicfes da vida brasileira
em 64-65, em que nos momentos mais
dificeis brotavam as iniciativas mais fe-
cundas, enquanto na hora em que parece
haver abertura, alivio, a gente fica um
pouco perplexo e sem saber o que fazer,

Esta historia comegou mais ou
menos assim: fui eleito 29 secretdrio
do CA 22 de agosto. Em novembro
de 63 nos tomamos posse, no dia do
assassinado de Kennedy [(isso ja devia
ser um mau pren(ncio). Eu ja brinca-
va com teatro estudantil e resolvi me
dedicar a esta parte j4 que o 29 secre-
tario era o encarregado da simples ela-
boracdo de atas. Pensei em criar o Tea-
tro Universitdario na Catblica, embora es-
sa devesse ser a 4859 tentativa: era falar
em teatro universitirio e o pessoal caia
na gargalhada porque todas as tentati-
vas anteriores duravam um més de reu-
nibes e o grupo se desfazia a seguir. En-

tio procurei o Roberto Freire, que esta-
va com & bola toda, ex-diretor do Servi-
¢o Nacional do Teatro durante a gestdo
de Darcy Ribeiro, professor da Escola de
Arte Dramadtica, teatrologo com pecas na
praca, redator do jornal “Brasil Urgente”.
Fui a ele explicando que queriamos criar
um Centro de Cultura e atingir com i550
camadas que o teatro profissional ndo
conseguia, porque teatro sempre foi uma
coisa cara e eu queria levar o teatro para
a periferia, para o interior. Além disso,
poderiamos funcionar como Centro pro-
pulsor de idéias e assessoria técnica de
grupos amadores os quais tinham boa-
vontade mas também eram despreparados
quanto a repertério, a informacgdo técni-
ca. Roberto disse que ndo havia a menor
condicdo de fazer coisa daquela enverga-
dura. Assim, o maximo que conseguiu fa-
zer naquele momento foi um coral do
Direito.

Passou-se um ano, veio abril -0

embaracos administrativos, o TUCA pas-
sou a ser entidade autonoma ainda ligada
ao DCE e posteriormente deslanchou e te-
ve vida prépria. O 19 superintendente do
TUCA foi o Mercado, depois veio César
Falcdo e a seguir o Suster,

O prédio do teatro iria ser um
cinema de bairro

Foi decisiva a influéncia da situacdo
financeira que a PUC estava vivendo, com
as j4 conhecidas dificuldades trazidas pe-
la construcdo do Prédio do Teatro, con-
siderado um elefante branco em que se
tinha investido muito dinheiro. Quando o
prédio ficou pronto, uma idéia que se te-
ve foi de transformé-lo em cinema comer-
cial, como forma de obter dinheiro para
a Univ. Isso fez a gente se movimentar pa-
ra que o prédio do Teatro fosse utilizado
pelos alunos. Entdo criamos o Depto.
Teatro, que deu no TUCA caso ndo tives
<e ocorrido Morte e Vida Severina, o
prédio seria mais um cinema de bairro. O
TUCA salvou o prédio do Teatro e até o
batizou: ninguém o conhece como “Au-
ditorio Tibiricd”. lsso caracterizou um
trabalho dos estudantes.

A participacdo do DCE foi inten-
sa também na hora de Morte e Vida ser
apresentada na Franga. O TUCA foi a
NMancy com o dinheiro contado, haven-
do gente que s6 tinha a viagem de ida.
Entio, nos ficamos como retaguarda do
TUCA, fazendo campanhas, passeatas no
Centro da cidade. A populacdo teve rea-
¢io favoravel porgue ja os jornais davam
a noticia do sucesso da peca em Nancy.
Também teve a venda dos direitos de gra-
vacdo paia a Philips, cujo contrato eu as

mais cruel dos meses - e cairam todos 0s
CAS, exceto o de Direito que se anteci-
pou, fomos aos militares e nos apresenta-
maos: se @ para cair, vamos cair com a dire-
toria empossada”. Creio que eles nos dei-
xaram funcionando pela cara-de-pau... Fi-
camos na Diretoria até setembro de 64
quando achei que ficariamos muito cerca-
dos e a atividade iria ser pouco atraente,
ja que se preparavam os acordos MEC-
USAID e também a Lei Suplicy estava a
galope. Entio nfo me candidatei a reelei-
cio no CA. Neste momento foi decisivo
o encontro com o Ciampa que também
percebia a mesma coisa: & frente-do DCE
ele tentava unir o pessoal que fazia parte
de faculdades isoladas, bastante bairristas.
Ele percebeu que o teatro universitdrio
talvez pudesse fazer essa unido e destinou

1/4 da verba deles para eu agir com carta
branca no sentido do teatro.

p— i I ——

Do fundo do poco nasceu o possivel

Fui de novo atrds do Roberto Frei-
re, s6 que ndo havia mais Brasil Urgente.
O Roberto estava sendo solto pela 52 ou
63 vez, ele era uma das pessoas mais quei-
madas do-Brasil, Ele comentava com sua

sinei: esse dinheiro era mandado para O
TUCA.

O Raul Careca fazia parte da
paisagem do Movimento Estudantil

0 Movimento Estudantil sustentou
g participou intensamente do TUCA, que
era a expressio dos anseios de participa-
cio e criacio dos estudantes. Em 64, até
68, a politica estudantil era muito inten-
sa e o centro de irradiacdo do ME em S.
Paulo se localizava na PUC: havia muitos
congressos, assembléias, ampla participa-
cio em lutas reivindicatorias. A tonica era
a Juta contra a Lei Suplicy, que provocou
o surgimento de entidades livres, em opo-
sicdo aos DAs, que ficavam dependentes
de liberacdo de verbas pelas Tesourarias
das faculdades. A luta era pela manuten-
¢80 da autonomia estudantil, ameacada
pelo Governo. A oposicdo ao Governo
veio culminar com as passeatas de 68, de-
pois de anos de atividade aberta da UEE
e UNE. A pressio contra os estudantes
era grande, com ameacas veladas e pre-
senca constante de agentes. O “Raul Ca-
reca’”, gue apareceu recentemente nos
noticidrios por ter assassinado um solda-
do, se ndo me engano, era ‘‘penetra”as-
siduo das nossas reunides: ele fazia par-
te da paisagem. Repressdo maior houve
na FEIl, durante uma reunido, cercada
até por carros Brucutu. Mas a coisa de-
gringolou mesmo depois de 68.

Quanto ao TUCA em relacdo ao
ME eram dois caminhos paralelos na mes-
ma direcdo. Em torno do TUCA havia
muitas atividades, grupos de estudo e pes-
quisa. Naquele momento, a PUC foi um
ponto de referéncia cultural e politica.
Depois de algum tempo, o TUCA entrou
na fase de declinio, junto com o UNE.

mulher que era médica: “minha filha,
nbs vamos viver do meu talento e do seu
trabalho”. Pois eu contei a mesma histo-
ria do ano anterior e ele topou tranquila-
mente. O TUCA nasceu num momento
em que do fundo do poco brota uma coi-
sa improvavel e temerdria que deu certo.
Minha idéia era reunir um grupo de pro-
fissionais, pago mensalmente para traba-
lhar com os estudantes: acho que fou uma
experiéncia inédita no Brasil. Tivemos B
profissionais dedicados exclusivamente a
atividade teatral num sentido amplo. E
claro que isso ndo foi feito com o dinhei-
ro do DCE que s6 deu para fazer um jor-
nalzinho onde se divulgou o nome dos
profissionais que trabalhariam conosco.
Fizemos os estatutos, o Roberto ficou
como Diretor Artistico e eu como Dir.
Superintentendente. Também fizemos 2
cursos: de “‘Historia do Teatro” com Al-
berto D'Aversa e “Formagdo Técnica”
com Eugénio Kusnet.

Por outro lado, se ndo fosse o Na-
gib Elchmer, o TUCA ndo teria saido.
Foi- ele que aguentou a barra diante da
classe teatral que ndo geria ver suas ma-
gras verbas desviadas para grupos uni-
versitarios.
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0O TUCA comecou usando metade
da sala do DCE, que media 2x2m. Para
passar de um lado para outro, precisava
passar por cima da mesa. Nossa primeira
promocdo foi o curso do D'Aversa. Cal-
culamos que se ele tivesse uma turma de
umas 30 pessoas, 2 vezes por semana, O
curso se pagaria. SO que tivemos 350 ins-
cricoes e o D’Aversa dava aula nos 3 tur-
nos para pessoas que nem eram da Uni-
versidade, uma audiencia estranhissima. A
gente se preocupou em manter vinculos
com a Universidade, embora independen-
tes. Tanto assim que este curso, que fun-
cionava na sala 28 que dava para os fun-
dos da Capela, foi aberto pelo Celso An-
tonio em nome do Reitor, pai dele, com
mesa de toalha vermelha, flores. Este res-
paldo nos segurou uma série de barras
posteriores.

O teatro é pessimamente construido

Outra coisa engracada foi o teatro,
pessimamente construido, como B0% dos
teatros brasileiros: ele tem uma boca de
cena fenomenal e 56 tem 7 metros de pro-
fundidade, ndo tem coxias. A parte de
baixo era para ser uma quadra de basque-
te, sO que o teto é inclinado e na parte
mais baixa ndo cabe nem uma estante.
Volei também ndo da pra jogar porque a
bola s0 pode subir para um lado. Recebe-
mos aquilo vazio sem refletor: era um sis-
tema indigena (é por isso que ele deve ser
chamado Auditorio Tibirica)l. O Giancar-
lo, que hoje é o maior iluminador de S,
Paulo, passou toda a fiacdo pelo teatro e
ainda inventou resisténcia de barril, com
salitre mesmo. A verba do Nagib deu pra
comprar uns poucos spots e os efeitos de
sombra da peca, que ninguém esquece, fo-
ram feitos com refletores de bacia.

Assim, o TUCA nasceu caracteriza-
do por uma abertura & comunidade maior
e para outros grupos: foi um grupo semi-
nal, um Centro de Atividade Cultural.
Pretendiamos passar uma visio de mundo
universal. Antes de nos definirmos por
Morte e Vida, o grupo ndo sabia o que iria
encenar. A idéia nasceu de forma curiosa:
Silnei e eu nos reunfamos toda noite para
pensar sobre a peca. Estdvamos certa vez
no Bar Bossinha, na Galeria Metrdpole e
ouvimos de um cantor da noite, o “Jaca-
ré"”, a idéia de musicar Morte e Vida Seve-
rina. N6s ficamos num estado de exalta-
cdo a noite inteira e fomos logo falar com
o Roberto que fez cara de azia e disse que
Cacilda Becker tinha acabado de fazer
aquela peca e ndo tinha dado certo. Sal-
mos de cabeca baixa e depois de 10 dias
ele nos vem com a idéia de musicar Morte
e Vida Severina... Nos vimos forgados a
achar fenomenal e passamos aos testes e
aos ensajos na quadra de basquete. De re-
pente aquilo tomou um vulto que nos su-
perava: com a Lei Suplicy o TUCA foi fa-
tor de mobilizacdo, algo que nos restitula
a auto-confianga, capazes de assumir os
espacos que ainda nos restavam e aquele

teatro de 1.200 Jugares era uma prova da- -

quela ocupacdo. NOs tivemos a espinha
quebrada na UEE, nos Centros Populares

de Cultura e provamos que podiamos nos
colocar de pé novamente. O TUCA foi
uma prova de afirmacdo do movimento
estudantil. .

Comecados os ensaios, fomos muito
amparados por muita gente. Havia um
grupo de “choradeiras oficiais” que eleva-
vam nossa moral: 8 Ruthinéia de Morais;
Edi, mulher de Silnei; Gessi, mulher do
Roberto: Elza Lobo e o Pompeu, que era
um “choradeiro”. Os rapazes da Poli e do
Mackenzie construfram um muro na fren-
te do teatro, porque o terreno era devas-
sado e precisava de um muro para dar
uma aparéncia mais decente. Eles entdo
deram uma de serventes de pedreiro.
Também os vinculos internos, entre os
vérios cursos e Faculdades foram muito
reforcados. Roberto Freire venceu a re-
sisténcia feroz de Sandro Polonio que ndo

queira mais embarcar em nada que chei-
rasse a teatro universitdrio: o Sandro foi
raptado até o teatro, 3 dias antes da es-
tréia. Ele assistiu a peca e se entusiasmou
tanto que acabou dormindo no teatro,
trabalhando direto, sem tomar banho e
comendo sandufche para conseguir aque-
la iluminagdo maravilhosa. Na apresenta-
¢do para a classe teatral, sua alegria era
tanta que sO dava a careca brilhante do
Sandro que ia apresentando todo o elen-
co, para sua mulher, Maria: “Maria, esta &
uma atriz”, dizia ele. Isso dava uma forca
incrivel pra gents. Houve um trabalho de
dar confianga paia o pessoal, a ponto de
levarem o Vittorio Gassman que passava

por 5. Paulo para nos visistar antes da
estréia.

O palco rangia de modo assustador

Dia 10/9 nds fizemos uma pré-es-
tréia. Convidamos os participantes de um
Congresso Internacional de Sistemas de
Alfabetizacdo de Adultos. Essas 250 pes-
soas foram nosso teste de plblico. Nosso
medo era tanto que os colocamos |4 em
cima no balco e assim ndo os veriamos
na platéia. Naquele exato momento ti-
npamns chegado ao limite de nossa capa-
mt:!a-:le de endividamento e nem nossos
pais tinham mais dinheiro. Pois bem, ti-
nhamos comprado a madeira mais barata
possi vel para o cendrio que, com 44 pés
em cima, rangia de um modo assustador,
@ ponto de encobrir a voz da gente. Cha-
mamos o cenografo do Municipal que
aconselhou colocarmos 6leo mas avisou
que ndo consertaria, apenas atenuaria o
barulho. Eram 2 da tarde. Colocamos o
6leo em todo o catno. Ai ele sugeriu co-
locar pano em todo o cenério. Mas pa-
no, como? Nosso dinheiro dava apenas
Para saco de café que era o mais barato.
Escalamos 2 grupos: um iria fazer uma va-
quinha entre os colegas e outro iria ga-
nhar ou roubar os tais sacos no Mercado.

s 7 da noite voltaram os 2 grupos com o
material. Af comegou uma coisa furiosa,
era um tal de cortar e pregar pano que foi
até as nove e meia. O pessoal la fora fica-
va ouvindo a bategio de prego... e das
nossas unhas também. O cendrio ficou

uma paraferndlia pois os panos velhos
gram IT'IEiE ESCUros & 05 Novos eram bran-
cos. Bom, a reacdo do pessoal foi como-
vente. Ao fim da peca, o pessoal la em ci-
ma comegou a hurrar e nos a rolar, nos
atirando uns sobre os outros de felicida-
de. Chegaram a partir o musculo da mi-
nha perna: o Roberto Freire tentou du-
rante uma semana me convencer de que
era “dor psicolbgica™... Mas ai uns 10
franceses invadiram o palco querendo fa-
lar com o Ferrara e o abracavam porque
o mais extraordindrio para eles foi a for-
ma como o cenario retratava a divisdo
do Brasil em latifindios e minifindios,
que eram 03 sacos claros e escuros colados
na hora... :

Meses depois, sal do TUCA e fui pa-
ra o TBC trabalhar com D'Aversa. Havia
algumas divergéncias e eu tive uma discus-
sao feia com o Roberto e me afastei. Mas
um meés depois eu estava na casa do Ro-
berto comemorando a vitdria em Nancy.,
O TUCA foi uma espécie de micro-cosmo
das forgas de oporigdo ao arbitrio, em seu
caminhar juntos e seus entrechoques.
Mais tarde, em outra fase, pressionados
por uma realidade quase impossivel de
ser encarada parte-se para uma pesquisa
formal, busca de outros universos. Jsso
fez do TUCA talvez o grupo ndo-profis-
sional mais representativo daquilo que
acontecia no geral. Ele cumpriu também
uma funcdo seminal que provocou a eclo-
sdo de vdrios grupos de teatro universita-
rio, em todo o Brasil. O prémio em Nan-
cy foi muito importante, como atestado
de confianga ao teatro universitdrio, que
pode manifestar uma consciéncia social
que nem sempre o profissional conseguiu.

B
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No TUCA nds atuamos como universita-
rios, como cidaddos: se até 5 minutos an-
tes da apresentacdo um colega nao che-
gasse, nds sabiamos que possivelmente ele
fora preso distribuindo panfletos ou par-
ticipando de um comicio. Nesses momen-
tos o espetdculo safa com uma garra re-
dobrada, como a mostrar Que é possivel
renascer das cinzas, ocupar espacos. O
TUCA também mostrou, antes de Gro-
towski, que um teatro pobre, que assu-
me suas limitacoes & a coisa mais forte
que podemos fazer. Isso & importante
lembrar adora em que o teatro & apre-
sentado como um espeticulo, como um
evento & ndo como uma celebracdo co-
participada, que devia ser. No momento
estamos tdo insatisfeitos quanto na épo-
ca do TUCA: talvez essa insatisfacdo se-
ja @ mola propulsora de atividades que
venham a modificar o panorama, dentro
de um clima em que haja organizacdo e
que haja “coletivo”,

Em 1974 prenderam todo mundo
do grupo

Mos tinhamos também a intencio
de popularizar o teatro porgque O povao
ndo tinha oportunidade. A idéia era abrir
o Morte e Vida Severina para o povo
porque sendo amadores ndo dependia-
mos tanto da manutencdao econbmica.
No inicio procuravamos trazer o pes-
soal ao teatro, num sentido de mostrar
a expressao possivel. Depois que voltamos
de Nancy, e al vai uma auto-critica, o
TUCA perdeu isso, comecando a inaugu-
rar teatros em tanto canto, tendo havido
até uma capitalizacdo do sucesso do TU-
CA pelo Sistema, naguela famosa apari-
¢do do Castello Branco. lsso nfo impe-
diu o inquérito policial de 74 sobre o
TUCA, o que mostrou que setores do
Sisterna ficaram insatisfeitos, engasgados.
Esse inquérito ficou volumoso e ds vezes
ele era retomado. A coisa em Nancy é
comovente porque até hoje as pessoas de
14 lembram e cantam as mdsicas de Morte
e Vida. Com esse sucesso todo, o TUCA
rodou muitas cidades e com permanéncia
curta, que dava sO para as apresentacoes a
abandonou um pouco esse contato comn:
outras camadas sociais. 1550 ndo foi vivido
por mim e eu so falo isso porque gente.do
grupo me relatou que eles discutiam essas
questdes. Eu ainda me lembro que a gente
levava alunas do curso de alfabetizagdo
que o “22 de Agosto” promovia para as
domésticas de Perdizes, que choravam no
meio do espetaculo e isso me disparou
0 coragdo porque mais tarde elas revela-
ram que a maioria delas tinham sido re-
tirante. Esse tipo de coisa, o TUCA pode-
ria ter desenvolvido, buscando as comuni-
dades. Houve uma época em que 0 TUCA
se viu inflacionado por liderancas estu-
dantis frustradas porque o arrocho come-
¢ava e quase ndo havia espaco de atuacio.
Assim, o grupo ficou meio gordo.

Uma palavra final para o apoio que
a Reitoria deu para o TUCA: Doutor Ban-
deira comprou a idéia e enfrentou amea-
¢as num momento em que a Fac, Direito,
com uma mentalidade conservadora, fazia
restricGes a um teatro engajado. Além dis-
s0 0 Pe. Daci Corazza, Pe. Enzo e Mons.
Benedito deram muito apoio e funda-
mentavam aquela atuacdo num sentido
universitario, de abertura e ruptura dos
esquemas tradicionais.

produtos naturais
alimentos - artezanato
brinquedos - livros
roupas - cosmeéticos
presentes - plantas
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SILNEI SIQUEIRA

O sucesso inesperado

Como foi a transa dos estudantes, a busca de caminhos, aida a Europa e o sucesso que baguncou o grupo,
~ oimpasse de teatro popular feito por burgueses. Silnei, o diretor da peca, conta como foi.

O teatro estudantil da época con-
tava com grupo na USP, Mackenzie e
PUC. As vezes cada faculdade tinha seu
grupo. Nessa ocasiio entrou Nagib El-
chmer para a Comissiio Estadual de Tea-
tro, Esta Comissdo distribuia verbas en-
_tre o teatro profissional, amador e uni-
versitdrio mas, devido & quantidade mui-
to grande de grupos, a verba era pulveri-
zada. Nagib promoveu um seminario
entre os universitarios e dai ficou resolvi-
do que as verbas seriam dadas unificada-
mente, por Universidade. Assim seriam
feitas montagens mais significativas, com
0s varios grupos unificados. |1sso possibi-
litou o TEMA, do Mackenzie, produzir
“Capital Federal’’, a USP, com Flivio
Império, levou "“Os Fuzis da Senhora
Carrar” e o DCE-PUC chamou a mim, ao
Roberto Freire e ao Ferrara que tinhamos
sal'fjlﬂ de uma série de novelas da TV Re-
cord.

'O Jacaré deu a idéia de musicar
o0 poema de Jodo Cabral

Eu tinha conhecido Morte e Vida
Severina e estava entusiasmado com a
peca. Foi sugerido pelo “Jacaré”, nosso
companheiro de boemia, que o poema
fosse musicado pelo Chico Buarque, que
estava comecgando. A sugestdo foi de pas-
sagem e eu gardei a idéia para um segundo
espetaculo. Acontece que a idéia do 19 es-
petaculo nada tinha conosco e caiu. Nos
formavamos um grupo ndo-universitario,
incluindo a Elza Lobo que eu conhecia de
um trabalho em Osasco onde aplicavamos
o método Paulo Freire, e esse grupo daria
a deslanchada inicial. Nosso contato com
o Chico foi através de Roberto Freire que
era amigo da Miicha. Chico era conheci-
do como “Carioca”. Os profissionais se
reuniam e levavam suas conclusoes para
os estudantes num processo de abertura
total.

Profissionalmente, nos éramos con-
tratados do DCE, embora ganhando um
salario simbdlico, dez vezes menor do que
na Record. A gente recebia todo més e os
alunos faziam questdo de pagar. Havia va-
rias equipes que trabalhavam cendrio, ma-
sica, direcdo. O Roberto coordenava tu-
do isso. Ensaiamos durante trés meses,
lam chegando algumas mdsicas e eu ia fi-
cando deseperado, achando que ndo ia
dar em nada. Uma noite eu acordei de
madrugada e comecaram a brotar idéias,
numerei os atores e levantei o espetaculo,
em suas linhas basicas.

Os estudantes eram muito empol-
gados, ndo havia falta a ensaio, eles pas-
savam o dia pensando no ensaio. Inicial-
mente fizemos 3 ensaios por semana e lo-
go fizemos todos os dias, mesmo no fim
de semana. O espetiaculo saiu extrema-
mente simples, o que foi dificil de atingir.

MNa véspera da estréia tivemos a aju-
da de Sandro Polénio que foi assistir ao
l?{liuitl g 5e entusiasmou e nos !'.IE'LI uma
mao oferecendo sua mesa de iluminacao.
Ao lado do Roberto Freire, Alberto D’
Aversa foi o outro mentor intelectual,
deu um curso paralelo sobre a Historia
do Espetdculo, muito estimulante para
nds que além dos ensaios fizemos o cur-
s0. Houve também a colaboracdo do De-
partamento de Psicologia que pesquisou
a psicologia do retirante. Houve outro
trabalho sobre a sociologia e geografia do
Nordeste, que chegavam a nds através
dee palestras de professores. Foi como
urma sessdo espirita: houve uma invoca-
cio da obra e aquilo tudo de repente
explodiu. Noés estdvamos extremamen-
te inspirados.

Morte e Vida é a melhor peca
do século XX

Eu tinha visto Morte e Vida ante-
riormente num festival de Teatro em Be-
lém do Para. Houve ogutra montagem,
feita pela Cial Cacilda Becker, com
Walmor Chagas no papel de Severino e
cendrios de Flavio Império, que se uti-
lizou de couro de boi; foi uma montagem
muito arida de que gostei muito e me
apaixonei definitivamente pela peca. Pa-
ra mim, Morte e Vida é a melhor pega do
teatro brasileiro e ousaria dizer que é a
melhor do século XX. Nenhuma peca dos
grandes teatrélogos tem tanta significa-
¢ao para o Século XX - que é o século do
39 Mundo - como Morte e Vida. Por incri-
vel que pareca ela nio obteve nenhum
nrémio como texto de teatro, sendo con-
siderada adaptacdo, pela estupidez de al-
guns criticos.

MNés estreamos o TUCA, no TUCA.
Esta simpatica palavra saiu do grupo, tal-
vez uma brincadeira do Roberto Freire,
Tivemos empolgantes criticas, que foram
em si pequenas obras de arte pela emocio
que casaram. Quando i as criticas do
D’Aversa no Diario de Sio Paulo, eu cho-
rei. Davamos espetdculos as sextas, siba-
dos e domingos. O elenco foi muito varia-
do, houve rodizio de cerca de 130 pessoas
que eram do TUCA. Era uma época de
muita emogdo e ds vezes eu torcia para
haver alguns acontecimentos fora do espe-
taculo para dar mais forca para a gente.

A idéia da ida a Nancy foi dada por
Sébato Magaldi, critico do Estado de Sio

Silnei Siqueira

Paulo, que recebera os prospectos do Fes-
tival. A peca deveria ter uma hora de du-
racdo no mdximo e Morte e Vida tinha 58
minutos. Exigiam também um tema cur-
to, sobre conflito de geragdo, levamos o
projeto de "0 & A"™. Era a primeira vez
que o Brasil participava, topamos, e ai’ co-
megou a questdo da verba.

A Maison de France do Rio cedeu
um fim-de-semana. Nos j§ tinhamos uma
aura de representantes do Brasil e foi a
loucura, tivemaos que nos apresentar 4 ve-
zes no mesmo dia porque o piablio ndo
sala da porta do teatro. Houve uma sé-
nhora do Corpo Diplomdtico que conse-
giu B passagens para nds via-ltamaraty. A
caixa do TUCA nfo estava com disponibi-
lidade, porque tinha muita despesa nessas
viagens, e nio famos cobrar o preco do in-
gresso do teatro profissional. Contamos
também com a ajuda do Rui Afonso, fun-
dador dos Jograis de Sdo Paulo, que fazia
apresentacdo de poesias de Jodo Cabral
dantes da peca.

Para consequir dinheiro, havia espe-
tdculos musicais com Dorival Caymi, E|.
lis, Vandré, Chico que ja tinha feito o Pe-
dro Pedreiro. Eles se apresentavam depois
da peca, sem cobrar da gente, e traziam
mais publico. A dez dias da partida, deu o
desespero, comegamos a vender coijsas, o
Chico vendeu o carro, 0 Roberto yendeu
o telefone, gente vendendo jdias, doacdes
de fora., Viajaram 32 atores, majs os di-
retores. 2

A situacdo ndo estava a fim que nos
fossemos, tanto assim que na véspera
prenderam o Mancel, que era muito im-
portante pols era um CDF danado no tra-
balho, levantava animo, todos gostavam

dele. Ele estava disposto a tudo, carrega-
va cendrios, etc. Pois ele foi detido e mar-
caram o depoimento dois dias depois da
nossa apresentacao ja marcada em Nancy.
Quando chegamos a Europa, o grupo se-
parou uma sacola para colocar souvenirs
para o Manoel: no final tinha 3 malas pa-
ra ele, entreques numa homenagem em
Sdo Paulo, como a pessoa principal da
nossa viagem.

A peca evidentemente ndo era rea-
ciondria, tanto que recebiamos telefone-
mas anonimos ameacando. Morte e Vida
entrou no clima daquele momento de
muita efervescéncia politica, muita pas-
seata, conscientizacdo do operariado e is-
50 incomodava o poder.

Afinal fomos para a Franca. Em Pa-
ris fomos visitar o embaixador porque afi-
nal ganhamos algumas passagens do |ta
maraty. Era o Bilac Pinto e foi logo avi-
sando que ndo famos representar o Brasil
e sim a PUC, o Festival ndo era oficial e
nds ndo poderiamos hastear a bandeira
ou tocar o hino nacional. Ele passou o
maior pito na gente. De 1& fomos para
Nancy onde aconteceu nosso contato com
Jodo Cabral, pois ele ndo participou da
criacdo da peca. Ele pediu para falar
conosco e quando o encontramos, ele
estava demonfaco, poraue tinha assistido
a outro espetaculo da noite anterior e ti-
nha sido uma vaia total. O Jodo nos cha-
mou de irresponsdveis, usando verba do
Itamaraty para levar Morte e Vida que era
uma porcaria. Dizia ele, “a Maria Clara
Machado tinha encomendado uma peca
de Natal, eu fiz Morte e Vida e ela odiou
e eu engavetei a peca. Ao editar um livro,
para ter um pouco mais de material, mi-
nha mulher lembrou “daquela pecinha” e
2 editor topou”,

Mas o grupo estava muito motiva-
do porque em 65 o Brasil ainda era cultu-
ralmente dependente da Franca e era im-
portanteé a peca se afirmar 1a. O entusias-
mo do pessoal nio era o de aparecer mas
nascido da vontade de dizer uma mensa-
gem adequada para aquele momento.

O espeticulo chegou a ser aplaudi-
do vérias vezes em cena aberta, depois do
canto da Ana Licia, a"mulher da janela’
Ao fim, a cortina fechava e o pessoal l4,
ap_laudindo. Jodo Cabral estava 1a na pla-
tela e chorava feito um condenado, ia se
afundando na cadeira aos poucos.

No dia sequinge & apresentacio, fo-
mos chamados a Paris pelo Jean Louis
Barrault, diretor do Teatro das Nacoes.
Henrique Suster e eu fomos tratar da
apresentacdo. Barrault havia se interessa-
do por Morte e Vida devido aos numero-
sos telefonemas de criticos, antes mesmo
de se saber o resultado do Festival de
Nancy. Barrault chegou a antecipar o ini-
cio do Festival das NacGes: ele nos ofere-
ceu 0 pequeno auditério. Eu olhei pro
Suster e dissemos que de jeito nenhum:
“ou o grande auditorio ou nada!”. Ele te-
mia que a sala ndo enchesse por causa
da pequena hdwulgat;iﬂ. Pois acertamos
a apresentacdo antes mesmo do resulta-
do do festival e isso queimou os argani-
zadores de Nancy,

Para o embaixador, foi uma boa e
uma pessima. Ele tinha um evento im-
portante em mdos apresentado por um
grupo que ndo representava o Pais. Dai
ele oficializou nossa presenca, deu co-
quetel., etc. A apresentacio no Teatro
das Nacges foi linda, balangou muito a
génte e ndo estdvamos preparados pra
1:'-1'E|'-Z"+-"=l4:|ui1r;:~, Pois depois da entrega do
Prémio em Mancy nds nos vimos, um
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pequeno grupo, num botequim tristis-
simos porque o grupo ndo conseguia
mais ficar junto, era todo mundo muito
requisitado. Hoje eu entendo, mas na
época eu estava puto da vida e achava
a maior sacanagem.

Para ter uma idéia do sucesso do
Teatro das Nacoes, depois da apresenta-
¢cdo 0 gerente me trancou num quartinho
e disse para eu dar um tempo ali porque
havia um ndmero descomunal de repor-
teres 4 minha espera. Ele tinha passado
a noticia que ja tinhamos ido embora
e que darfamos entrevistas no dia se-
guinte as 9 horas, o que de fato aconte-
ceu. Pois 4s 21 horas ainda ddvamos en-
trevistas. O mesmo aconteceu com a El-
za e o Ferrara que se revezavam comigo.
Era fotografia e filme adoidado, a impren-
sa mundial toda 14, No dia anterior, o
Barrault tinha dado um coquetel, apbs o
espetdculo, e 14 barraram a Clementina
de Jesus: pra qué! Foi um bafafa dana-
do! Daf s& deu Barrault beijando a Cle-
mentina, brigando com o assessor dele,
etc. Fizemos uma sequnda apresentagdo
e Jodo Cabral nos contou um_fato para
ele fundamental: j§ de manha os ingres-
s0s estavam esgotados e um grupo que
era a “intelligentzia” absoluta de Paris
pediu licenca especial para assistir a peca
de pé e esse grupo ficou reunido até 3 da
madrugada discutindo a importéncia de
Morte e Vida., Jofo Cabral considerou
550 0 mais importante de tudo.

Al comegou a pintar convite para
todo o mundo ao lado daquela vontade
doida de voltar. A tia do Chico, D, Gilda,
ficou em palpos de aranha porque a Rai-
nha da Bélgica até um teatro arranjou
e nos nao fomos até la, na maior esno-
bacdo.

Entre a premiagdo em Nancy e a
apresentacdo em Paris havia um espago
de tempo e nds na maior pendria. Suster
concluiu que ficava mais barato ir para
a Alemanha, dormindo no onibus para
economizar hotel: no segundo dia nin-
guém mais se olhava de tanto ddio. Vol
tamos a Paris e ficamos num alojamento
de desportistas, que era 0 mais barato.
Depois da estréia no Teatro das Nacoes,
ninguém podia entrar no alojamento que
fechava as 23 h. Dia seguinte minha mu-

lher e eu acordamos na casa do Ldcio
Kowarick. Eu olhei e pensei: "o que es-
tou fazendo aqui?” Estava bébado pacas.
Quando voltamos ao alojamento, as malas
estavam na porta, ainda mais que o Chico
tinha entrado pela janela, foi aquela ba-
gunca e acordaram todo mundo. O Chico

ainda filmou nossa expulsio do alojamen-
to.

A gente dedicava os espetaculos aos
contestadores de Salazar

Nosso trajeto entdo foi: Nancy, Ale-
manha, Paris e depois Portugal. O Odilo
Costa Filho, foi a grande figura brasileira
em Portugal. Salazar era vivo e nos fize-
mos de nossas apresentagGes uma provo-
cacao sistemadtica: dedicdvamos o espeta-
culo a classe oprimida em Portugal. Além
disso as pessoas batiam palmas olhando
para os lados, contidos, com pavor. O
que dava de policia ndo estava escrito:
acompanhavam a gente um “Pide”, um
funciondrio do Ministério do Interior e
um da Educacio. Fomos amados em Lis-
boa, onde fizemos 12 espetdaculos com ca-
sa lotada. Cada espetdculo o Roberto
Freire dedicava a uma figura, a uma pes-
soa € a gente procurava 05 mais contes-
tadores: o pessoal ficava puto da vida. Na
Universidade de Coimbra, fomos parados
pelos “Capas Pretas”, estugantes de la
que nos avisaram que por estarem impe-
didos pelo Reitor de usar o teatro, eles
resolveram fazer uma parede, mesmo por-
que a apresentacao de Morte e Vida esta-
va sendo usado pelo Reitor. Entdo nods
apresentamos a peca no teatro da Univer-
sidade cheio de velhos mas o dedicamos
aos estudantes. Depois, nos reunimos com
eles e foi maravilhoso, refizemos o espe-
taculo em partes para eles.

Fizemos um passeio em Obidos e
depois voltamos a Lisboa, onde veio um
grupo que nos pediu uma apresentacdo
no Cine Teatro Europa, imenso, com
3.800 lugares. S6 que nds partirfamos a
1hda* manhd daquele dia e negamos
porque nao tinha havido tempo para di-
vulgagdo. Eles insistiram que nos apresen-
tassemos as 18 horas e a propaganda se-
ria feita pelo radio. Pois as 17 h j& ndo

ROBERTO FREIRE

tinha ingresso pra vender. Este espetaculo
foi a palma de ouro. Na nossa partida, o
aeroporto estava tomado, gente com ban-
deirinha, como se fossemos selegdo de fu-
tebol. A coisa marcou tanto que ja me
convidaram para fazer Morte e Vida em
Portugal. Odilo nos disse mais tarde que
se ficadssemos mais uma semana, a Revo-
lucdo dos Cravos teria sido antecipada,
porque o pessoal foi tomando coragem,
as palmas foram ficando mais descon-
troladas.

De volta a S. Paulo, Nagib tinhz
preparado uma grande recepcdo mas C
Ademar tinha caido 2 dias antes e ai es
friou um pouco a coisa. Mas fomos comc
herbis, com bandeirinha, carregados ermr
desfile de carro aberto, o Manoel foi pas
sado por cima das grades para encontrat
a gente ainda na pista, a Hebe entregou
um tucano vivo pra gente, entrevistas mil.

Fizemos apresentacdes no Rio,
numa das quais o Castello Branco apare-
ceu com o Governador Negrio de Lima
recebidos debaixo de enorme vaia. Ao fi
nal ele fez questdo de nos cumprimentar
nos camarins e comentou que concorda-
va que o problema ainda existia no Nor-
deste mas que a Revolucdo ia resolver
tudo...

Sentimos que ndo conseguiriamos
trocar o sucesso pela periferia

A partir dai faturamos bastante,
mas o nosso salario permaneceu. Foi o
saldrio mais gostoso, o periodo mais rico
da minha vida. Tudo contado, ninguém
do TUCA me decepcionou como conti-
nuidade de vida. Acho que todos sequi-
ram na vida a linha de enfrentar a so-
ciedade e seus problemas porque tiveram
um desenvolvimento precoce de conscién-
cia que |evaram avante. A preocupacio
inicial do grupo ndo era de brilhareco mas
um posicionamento politico. S6 que um
posicionamento errado. A peca O &A -
que reputo talvez como mais séria que
Morte e Vida - foi uma autocritica de
tudo aquilo, que nds éramos burqueses

que ndo estavam a fim de mudar nada.

Em nossos papos no barzinho “A Toca",

faziamos planos de construir um teatro

em Osasco onde conviveriamos com O po-

vo. Mas aquilo era da boca pra fora por-

que ninguém queria mais largar o sucesso

dos jornais, os elogios de Paulo Autran,

o chope por um trabalho anonimo em

Osasco. 0 &A" foi uma andlise dessa si-

tuacdo nossa de burgueses que ndo conse-
guiam ir até as Gltimas consequéncias de
nossa proposta porque éramos manobra-
dos por todo um Sistema. Chegamos a le-

var varios espetdculos em periferia, trou-

xemos operdrios para o TUCA e a peca ti-

nha comunicacdo muito facil com eles.

Também a mensagem foi claramente per-
cebida por mineiros de carvdo na Europa,
para quem nos apresentamos em pateo
aberto e passamos apenas uri pequenc
texto em francés.

MNessa época eu acreditava que o
teatro pudesse realmente mudar o siste-
ma, podia fazer acontecer alguma coisa
nova. De repente me vi impotente dian-
te de toda essa situacdo confusa. Noutra
fase achei que o teatro & nada e agora me
sinto motivado a fazer uma peca que apa-
receu ai, sobre revoluciondrios de 67, que
acabam burguesmente no Bixiga como
professores e autores: € uma comedia au-
to-critica incrivel da Cléudia de Castro.
Eu nunca deixei de ser pollftico mas co-
mo diretor de teatro: o D'Aversa ensina-
va que a inspiracdo pode ser politica, re-
ligiosa mas o condutor do nosso trabalho
deve ser a estetica.

A memdria de Morte e Vida é im-
portante porque foi o momento em que
05 universitarios transbordaram para o
resto da populacdo em varios niveis. De
repente veio a cacetada, Ha 6 anos eu fui
preso no DOI-CODI, por causa do Morte
e Vida Severina, por causa do TUCA, an-
tes um pouco do Herzog. Eles yueriam sa-
ber quem tinha partiripado d» pega eu
disse que bastava ir em casa buscar o pro-
grama, mostraria o album de recortes
mas que ndo tinha cabimento eles me ti-
rarem de casa as 6 da manhd. Foi um dia
sO mas marcou muito, foi angustiante.
Levaram todo mundo do TUCA junto.

Confiar no jovem

Roberto, médico, psiquiatra, jornalista e sobretudo mento intelectual de todo o
movimento. O TUCA nasceucomo uma forma de mostrar qm O jovem ndo era aquilo
gue a Lei Suplicy gqueriaimpingir.

No meu livro “Viva eu, viva tu, viva
o rabo do tatu” fiz uma avaliagdo do TU-
CA. Vou agora contar um pouco do que
foi nosso ambiente no TUCA.

Em principios de 65 ou estava sen-
do perseguindo, acuado, pelo- Golpe de
64. Eu trabalhava em TV, jornal, tinha
meu consultério e tudo isso era coratado
pela repressdo. Nesse clima eu recebi cer-
to dia a visita do Pe. Enzo e do Antonio
Mercado Neto, que tinha um cargo no CA
de Direito. Pe. Enzo eu jd conhecia dos
tempos do “Brasil Urgente”, jornal catoli-
co de esquerda que existiu em B3. Eles
me propunham fundar um teatro atuante
na PUC: sequndo eles eu era a pessoa indi-
cada. Além de estar marginalizado, por
outro lado eu j4 tinha algumas ligacdes
com a Un. Brasilia de cujo projeto partici-
pava. Minha idéia era criar uma atividade
cultural e ao mesmo tempo politica na
Universidade para enfrentar as a::.lsat;ﬁas
de que o estudante era incapaz de partici-
par na politica. Essa idéia era o espirito
da Lei Suplicy e dos politicos que tenta-
vam desmoralizar o universitario. A coisa
para mim era um duplo desafio: primeiro
sm relagdo ao potencial politico do jo-

vem e segundo ao potencial criauor em
termos de uma consciéncia que explodi-
ria caso fosse devidamente catalizado. O
teatro profissional estava muito desgas-
tado na luta conta a censura e eu acredi-
tava que o amadorismo seria uma respos-
ta corajosa do jovem naquele momento.
Portanto, topei a parada e me asses-
sorei de pessoas em que acreditava, tanto
em seu talento como na sua visdo politi-
ca: era o diretor Silnei Siqueira e o ceno-
grafo José Armando Ferrara. No hd o
que esconder, mas na época eu ji estava
envolvido havia algum tempo com a Acdo
Popular (AP), que teve origem na Juven-
tude Univeristdria Catblica (JUC) que era
parte da esquerda catolica. A AP com o
tempo se tornou um partido politico
independente. Padre Vaz foi a ponte en-
tre a JUC e a AP. Eu via a sociedade atra-
vés de uma visdo socialista nitida, que ti-
nha oposicdo total ao processo revolucio-
ndrio de 64. Silnei e Ferrara de alguma
forma eram interessados no processo de
AP mas ndo pertenciam a seus quadros.
Assumi o cargo de Diretor Artistico
do TUCA, tendo sido seu fundador e cria-
dor do nome “TUCA”. Foi montado um

esquema em que seriam dados cursos
além da selecdo de gente que faria parte
da peca teatral. O curso mais importante
foi de Historia de Teatro, dado pelo Al-
berto
mos o texto do nosso 19 espetaculo e se-
leciondvamos pessoal. Passavamos o dia
inteiro na PUC.

Dizia-se que o estudante era incapaz
de fazer politica

MNos sentiamos que a PUC tinha
aberto as portas, apesar do risco que re-
presentava uma atividade para-universita-
ria, sem o patrocinio oficial da Univ. e
sim uma criagdo dos estudantes. O Rei-
tor Bandeira contudo tinha dado um
apoio evidente para nés. Mas naquele mo-
mento havia suspeitas de subversio sem-
pre que se viam trés pessoas juntas no

pateo. O risco era nosso desafio e eu gos-

tava muito desse risco pois talvez encon-
trassemos ali alguma coisa que mudasse
o ritmo das coisas. Apesar de eu ser muito
visado na época o Bandeira acreditou em
mim, deu muita forga, Além disso, o tea-

D'Aversa. Paralelamente procura- Bt
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tro estava inacabado e precisava ser utili-
zado, apesar de ter os piores defeitos pos-
siveis; com uma boca de cena imensa e
sem produndidade, sem caixa de luz. Era
mais um auditbrio para conferéncias. Pa-
rece piada, mas quando perguntamos co-
mo estava a questdo da iluminagdo, o
Bandeira disse que ja estava tudo compra-
do. Eu ia |4 e ndo via nada. Entéo fui per-
guntar e o Reitor disse que a Casa Boba-
dilha ja& estava mandando. Eles pensaram
que iluminacao de teatro é luz de corre-
dor, de banheiro... Mas luz de palco, na-
da... Curiosamente, o grupo - o TUCA -
pagava tudo o que utilizou: nds nunca ti-
VEmos o teatro de gragca nem para en-
saiar. Apesar disso, tivemos que provi-
denciar todo o sistema elétrico de palco.
Quem participu da iluminacdo foi o Ca-
pajoz, que faleceu depois.

A gente pagava até para ensaiar

Abertas as inscricfes, muita gente
nos procurou porque tinham fé em nos,
mesmo porque nosso objetivo politico
era claro, na defesa do universitario
contra a campanha de desmoralizacdo
contra ele. A escolha do texto caio em
primeiro lugar sobre uma obra de Mikos
Kazantzakis (que fez Zorba, o grego). A
obra escolhida era “Aquele que deve mor-
rer”, ou “0 Cristo Recrucificado™, tam-
bém adaptada para um filme belissimo de
Dassin. Mas ao ver a adaptacdo para tea-
tro nos decepcionamos com ela porque
ndo tinha nada a ver. Querfamos algo
mais brasileiro, com significado para o
momento brasileiro e que chamasse aten-
cdo para a realidade popular, para a clas-
se social mais injusticada do Pais. Certo
dia, conversava com o “Jacaré”, artista
de teatro, e ele me dizia que gostaria
de musicar o poema “Morte e Vida Se-
verina”, que eu ja conhecia e de que gos-
tava muito. Nunca me ocorrera antes
aquela idéia, que eu simplesmente rou-
bei do “Jacaré”. Chamei Silnei e Ferra-
ra que gostaram da idéia. Mas e a musi-
ca? Pensamos em Jobim, Caymi. Entao
me ocorreu, que de material maduro,
bastava o poema de Jodo Cabral e que
devia contrastar com a musica, que devia
ser do jovem. Comecamos a procurarr o
musico. Um dia, a nossa amiga Helolsa
Buarque de Hollanda, a MilGcha, que nbs
apeliddvamos de “Mum(®, levou o ir-
maozinho dela, o “Carioca™ que tinha 17
anos. Muito timido, ele mostrou algumas
musicas, ainda parecidas com as do Jodo
Gilberto. Ai meu deu um click, é uma in-
tuicdo que tenho e que deu certo quando
lancei Silnei, Ferrara, Plinio Marcos. Eu vi
que aquele garoto tinha uma genialidade
musical escondida: convidei-o a fazer a
musica da peca e ele ficou muito assusta-
do. Mesmo assim mandei ele fazer. Um
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nel e Malufe com dipfoma e trofeu de Nancy'

dia vem ele com uma miusica muito boni-
ta. Depois veio com outras que ndo deu
para aproveitar. Ele entdo utilizou um es-
tratagema, porgue pensava que ndo se
aproveitavam suas musicas porque ele
cantava mal; chamou suas irmas - seqgundo
nos, as “escravas do Chico” - e gravava a
varias vozes com elas, pra dourar a pflula.
Ainda lembro do dia em que o Chico apa-
receu na salinha da Diretoria do TUCA e

mostrou a musica do «Funeral do Lavra-
dor'": nos emocionamos muito. © Chico
fazia parte de uma reunido diarla em mi-
nha casa, com o Silneil @ o Ferrara em que
alaboravamos o nucleo basico do projato.
Levamos este ndcleo para os atores e hou-

ve uma criacdo coletiva em que todos
opinavam sobre tudo livremente. A arqui-
tetura do espetaculo foi minha: por exem-
plo as idéias de que os atores ndo salam
de cena: de que eles seriam personagem-
cenografica; de que um ator representa-
va varios papéis {antes da invecdo do Sis-
tema “coringa”) e também a peregrina-
¢do do Severino dentro do palco durante
toda a peca. Muita coisa foi modificada
durante os ensaios. Dentro da criacdo co-
letiva, o trabalho do Silnei e Ferrara foi
dar forma aquilo tudo. Isso fez com que
amadores se tornassem atores, e quem ja-
mais cantou virasse cantor: foi um per-
feito trabalho de equipe. Eu tinha a li-
deranca porque era a pessoa que podia le-
var 0 processo naquele momento.

Carlos Lacerda entregou o Jodo:
Morte e Vida o anistiou

Quanto a Jodo Cabral, escrevi-lhe
uma carta e ndo fui respondido. Pedi ao
frei dominicano Bené Santa Cruz que en-
trasse em contato com ele e soube que
Jodo Cabral achava uma loucura estudan-
tes fazerem uma peca daquela complexi-
dade. Fiquei muito puto quando soube,
reuni o elenco e disse que o autor podia
ser um grande poeta mas como pessoa
de certa forma concordava com a Revo-
lugdo, achando que o estudante era in-
competente. Nossa decepcio com Jodo
Cabral foi muito grande: resolvermos es-
quecer a pessoa e trabalhar com o poeta.

Estava & frente da Comissdo Esta-
dual de Teatro o Nagib Elchmer, grande
amigo meu, uma pessoa rara que tinha vi-
sdo clara tanto politica como humana
das coisas. Ele se envolveu com o TUCA
e sem 05 recursos que ele levantou, nio
teriamos condicao alguma de existir. Sil-
nei, Ferrara, Chico Buarque, Jodo Cabral,
eu, sem Nagib ndo terfamos feito nada.
Havia a estudantada nisso tudo o que fez
do espirito do TUCA uma coisa miste-
riosa e maravilhosa. Isto ocorreu porque
algumas pessoas se aglutinaram em torno
de uma idéia-valida que se tornou um

centro ge Torca irraaiante. Eramos a Gni-
ca forca de resisténcia cultural no Pais,
quando a repressio consequiu calar a
Univ. e a cultura brasileira. Nos fomos a
primeira for¢ca cultural que conseguiu
se organizar como anti-Revolugdo de 64,
e a favor da liberdade: era um grito de
protesto. NO&s, profissionais, funciona-
mos como catalizadores da cultura uni-
versitdria, conseguimos que através de
seus potenciais criadores, o estudante
da PUC fizesse uma obra de arte. NOs
apenas 05 motivamos € 0 jogamos na
acdo. Quando percebeu issp, o estudan-
te ficou num grande entusiasmo e todos
passaram a acreditar no processo: pais,
professores, padres. Os professores da-
vam aulas de geografia, psicologia, so-
ciologia, historia relacionada com o©
Nordeste. Havia também a reacdo da ex-
trema-direita que, se soubesse no que
iria dar, teria destruido a gente muito
mais cedo. Passamos por vexames, vio-
léncias, havia a presenca de pseudo-ato-
res para sacarem qual era a nossa, o TU-
CA era denunciado no Conselho Uni-
versitario.

0O TUCA foi denunciado no
Conselho Universitario

O maravilhoso é que tudo era pes-
quisado em Morte e Vida. Certa vez um
professor de geografia fez uma projecac
de slides sobre o Nordeste e tivemos c
maior susto ao ver uma foto &derea da
caatinga, que pensivamos ser plana e
branca. Pois o slide mostrava um-terre-
no marrom, ondulado como se fosse
cones de dpice cortado, Aquela foto rea-
lizava a idéia bdsica da cenografia que
criava um equilibrio instivel no' ator e
por indugdo psicologica levava o plblico
a se envolver emocionalmente. Traziamos
pessoas que analisavam o texto e chega-
mos a conclusbes estéticas absolutamente
revolucionarias.

0O espetdculo foi ficando pronto e
tinhamos problema de falta de refletores
para uma concepcdo baseada em projecdo
de sombras e silhuetas. Além do coral -
que nds Mesmos ensaidvamos - estar mui-
to ruim. Nesse ponto recebemos ajuda
do Maestro Zwingli Fausting do Munici-
pal, que passava dias ensaiando o coral,
apaixonado pelo grupo.

Houve um dia memoravel em que
convidamos nossos amigos de teatro pa-
ra assistirem a peca e darem uma ajuda
em recursos técnicos. Ai meio improvisa-
do ainda, mostramos o espetaculo, que
ainda ndo tinhamos visto inteiro. No fi-
nal eu estava profundamente emociona-
do com a beleza contida, que ainda ndo
tinha safdo toda. Silnei e Ferrara estavam
impressionados mas o D'Aversa, Polbnio,
Maria Della Costa estavam literalmente
arrasados. Quando eles viram nosso sis-
tema de iluminacio, que era o mais primi-
tivo possivel, com a resisténcia feita com
banho de salmora e os fios mergulados
ali: precisava de 10 pessoas para funcio-
nar aquilo. O Sandro viu e foi imediata-
mente ao teatro dele, tirou os refletores,
interrompeu o espetaculo e nos propiciou
a primeira iluminacgdo profissional do TU-
CA: faltava uma semana para a estréia.
Uma das coisas mais bonitas de Morte
e Vida era a iluminacdo.

Tudo pronto, mil incidentes, nosso
grupo de apoio fazendo a promogdo, sen-
sibilizando os jornais. Eu era o (nico
que falavar politicamente pois se viesse a
repressdo, eu ja estava queimado mesmo:
os outros falavam apenas da estética do
espetaculo. A estréia da pecga coincidiu
com a estréia do Auditorio Tibiriga, que
estava superlotado. No tivemos condi-
coes para ensaio geral, entdo foi estréia
e ensaio geral juntos.

O que amarrava o publico logo no
inicio era o elenco imovel, numa forma-
¢ao igual ao quadro “Os Retirantes” do
Portinari, a iluminacio aumentando e a
voz do coral crescendo junto. Nunca se
tinha feito.um espetdculo_daguele jeito
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e tinhamos muita incerteza, apesar de es-
tar tudo bem preparado. Ao final, o pG-
blico aplaudiu de pé durante 10 minutos
e a cortina ndo podia fechar porque o pes-
soa estava na frente. Entdo e elenco can-
tava de novo e as palmas paravam. Acaba-
da a musica, as palmas recomegavam. Ain-
da me lembro que o Dr. Alceu de Amoro-
so Lima foi ver a neta que era do elenco
e jogou o boné no palco, de tao entusias-
mado que ficou. De repente um carinha
chamado unico Buarque de Hollanda vi-
rou génio, logo no 19 trabalho. Jodo Ca-
bral era um poeta importante mas desco-
nhecido, além de sua carreira diplomati-
ca estar estagnada devido a um roubo de
sua correspondéncia, patrocinada pela
parandia do Carlos Lacerda que publicou
na “Tribuna da Imprensa” uma carta par-
ticular de Jodo Cabral & sua irmd, em que
ele analisava o momento politico com
uma visdo socialista.

Dai nos apresentamos no Municipal
de S§o Paulo, fomos convidados para ir
ao Rio. O pessoal se hospedou na casa dos
estudantes do TUCA-Rio e ld a peca re-
percutiu ainda mais, j4 que o Rio é uma
espécie de tambor do Brasil. Voltamos a
nos apresentar em S&o Paulo e um dia eu
leio na coluna do critico Sabato Magaldi
a noticia de que havia um festival de tea-
tro em Nancy, na Franca. Reuni o pes-
spal, falei do assunto e eles toparam ir
pra la. Af comegou o probelma de dinhei-
ro. N6s ndo lotdvamos mais o Auditorio
Tibirica, vinham umas 600 pessoas, 0 que
ja & bastante. Dai pedi ao Marcos Lazaro
e ele mandou seus contratados, que canta-
vam ao fim da peca e o teatro lotou de
novo. Mesmo assim faltou dinheiro e co-
mecou o desespero: o Chico vendeu o 1%
carro dele, o “Clavis”, eu vendi meu tele-
fone, as meninas vendiam jbias, moveis,
discos. O Carlito promoveu a Ordem do
Tucano, um diploma maravilhoso. A Ve-
ra Sauer, do |tamaraty conseguiu 8 passa-
gens: nOs éramos 30. A turma partiu, eu
fiquei aqui, sofrendo pacas ao lado do
Manoel.

Chegando a Paris, o Embaixador
era Bilac Pinto e o Adido Cultural era o
Guilherme Figueiredo, irmdo do presiden-
te. Henrique, Elza e Silnei foram com o
Guilherme que avisou que o TUCA 355 po-
deria representar a PUC pois o DOPS
mandara informacdao de que o diretor
geral (eu) tinha vdrias passagens pela po-
licia por subversio além de ideologia
da peca ser contrdria a ideologia vigente
no Pal's. Ndo podiamos cantar o hino nem
hastear a bandeira nacional. O pessoal riu
amarelo e perguntou se podia contar com
algum dinheiro para a estadia, o que
raturalmente foi negado. Bom, nas apre-
sentacoes em Nancy eles hastearam ban-
deira, cantaram o hino, evidentemente. O
pessoal me ligou de la contando que a es-
tréia fora emocionante e alguns dias de-
pois me telegrafaram dizendo do 19 lugar.
Eu aqui esperando, sem um puto no bol-
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s0. Al entrou o “Santo Carlito” que arran-
cou passagens da Varig e vendeu os direi-
tos de gravacio da peca para o Joao Aral-
jo da Philips. Peguei o avido com minha
mulher e fui encontrar o pessoal em Paris.

Jean Louis Barrault fazia o Festival
do Teatro das NacgOes, com as melhores
pecas do mundo e nos convidou para
abrir o Festival. Consultou o Bilac Pinto
e ele concordou. Dai fui com o Henrique
conversar com ele com o Bilac pedir ex-
plicacGes: “‘como é que a gente, impedido
de representar o Brasil, depois do sucesso
passa a representar o Brasil, sem termos
sido consultados antes?”. Eu dei uma de
gostoso mesmo, o elenco estava sem di-
nheiro para comer, e eu disse que ndo Nos
apresentariamos. Fiz o Bilac sofrer, ele
teve que negociar e arrancamos dinheiro
para ficar em hotel, comer em restauran-
te. Nossa apresentacdo no Teatro das Na-
cOes contou com equipamento sofistica-
do, controlado por computador. Na pla-
téia as melhores companhias de teatros
do mundo, ao lado da elite intelectual
francesa. Havia um locutor que dizia em
francés o que iamos apresentando no pal-
co. Nesse dia eu chorei do primeiro ao
Gitimo momento da pega. Ao final, no
coquetel, o Barrault fez um discurso di-
zendo da sua admiragdo e da pena que
sentia porque tinhamos feito o espeta-
culo perfeito e tudo o que viesse depois

Cheguei a Morte e Vida Severina
por convite de Roberto Freire, de que
eu fora aluno na Escola de Arte Drama-
tica da USP. A partir de uma primeira ex-
periéncia dentro da escola pensamos em
teatro popular. Isso em 1965, portanto
um ano depois da “Gloriosa”. A Univ. Ca-
tolica estava terminando seu teatro € ©
Roberto recebeu um convite do Pe. Enzo
e de um outro padre para montar um mo-
vimento, um circuito cultural dentro da
Catblica. Naquele momento perceblamos
que o teatro ¢ uma atividade elitista. Pre-
tendiamos que o teatro safsse da casa de
espetaculos e vimos essa possibilidade no
teatro universitario, pois era feito por
amadores. O prédio da PUC era uma bele-
za, com mil e tantos lugares e poderia ter
importidncia como fato cultural e univer-
sitario.

Nosso trabalho comegaria com cur-
sos e conferéncias dados por profissionais
e chegarifamos a um espetéculo teatral
que marcaria a inauguracdo do teatro da
Catoblica. Alberto D'Aversa, Eugénio Kus-
net deram esses cursos que fariam a for-
macdo artistica e cultural dos alunos da
PUC. Isso conseguiu acionar o universita-
rio brasileiro da época. Chegou-se a ter
cursos de manhd, tarde e noite: foi um
grande movimento cultural, A partir des-
S8 SUCEssO passamos a montar o espetd-
culo. Querfamo algo representativo den-
tro da dramaturgia brasileira: levantamos
mais de 100 textos e ficamos com o poe-
ta Jodo Cabral. Houve intensa colabora-
¢cdo dos universitirios, a ponto de criar-

S-Errial considerado imperfeito. Assim ele
mnsader.ava o futuro do TUCA incerto.
Agradeci mas argumentei que ele veria
outro espetaculo semelhante, que seria
“0 &A" e gue considero tio bom quanto
Morte e Vida, e mais revoluciondrio. De-
pois enchemos a cara de champanha e
fizemos aquele carnaval, Barrault dan-
¢ou frevo, Chico tez grandes sacanagens.
Mas Chico é um grande profissional, es-
tava sempre firme na hora do trabalho.
De la partimos para Portugal, se ndo
fossemos amadores, estavamos até hoje
na Europa. Ainda encontrei com Jodo
Cabral e tratei-o muito mal, cobrando a
resposta & minha carta. Depois fizemos
amizade, ele foi conosco a Portugal e |4
ele se revelou, ia para o palco, tomava
porre com a gente.

Barraram Clementina de Jesus
no Teatro das Nacgoes

Em Portugal foi incrivel. Odilo
Costa Fo. levou a gente na inocéncia.
Projetamos nossa raiva da nova repressao
brasileira contra a wvelhissima repressio
portuguesa. Lembro que em Nazaré can-
tamos apenas as mlsicas para os pesca
dores e foi uma emocdo incrivel. Noutrz
ocasido pretendiamos dar 50% de descon-
to para os estudantes e o governo proibiu,

dizendo que era subversio. Entio o elen-
co se negou a fazer espeticulo e anuncia-
mOs para @ massa; o governo teve que ce-
der. Em 40 anos foi a primeira vez que se
ouviam gritos populares dentro do teatro.

MNossa volta ao Brasil parecia a da
Selecdo de Futebol. O pessoal cantava as
musicas da peca, teve solenidade no tea-
tro da PUC. Eu fiz um discurso politico
onde revelava que aquele fora um traba-
lho politico de uma organizagdo clandes-
tina, deixei tudo muito claro, e que aque-
la era uma homenagem politica.

Entre tantos momentos importan-
tes de minha vida, o meu grande momen-
to pablico foi Morte e Vida, foi. O &A,
pela repercussdo nacional e internacional,
COMO uma coisa que passou para a histo-
ria do teatro. Mas foi impressionante o
fato de a PUC, parecer, fazer questdo de
ndo deixar nenhuma marca da passagem
do TUCA quando milhares de pessoas es-
tiveram naquele teatro assistindo Morte e
Vida.

O TUCA foi exterminado depois de
0 &A por prisGes e era preciso fechar nos-
50 grupo. A perua policial encostava no
teatro e prendia 6 atores antes da peca.
Dal passaram a prender 11, os outros ato-
res ficavam apavorados e o grupo foi aca-
sando. Quando o TUCA fez 10 anos ten-
tamos comemorar mas ndo tivemos ne-
nhum apoio da Reitoria: agora estou sur-

preso porque vocés vém me procurar. Mas
antes tarde do que nunca.

O TUCA deu o exemplo de que o
teatro amador pode atingir nivel profis-
sional quando enriquecido pelo fator po-
litico que substitui o aspecto financeiro.
Também a proposta estética do TUCA
produziu grande parte dos espetdculos
que veio depois. Os cendrios do Ferrara
ganharam na Bienal do Teatro, o Chico
sempre faz questdao de lembrar que ele
nasceu do TUCA e ficou provado que a
criacdo coletiva pode ser sustentada pelo
interesse coletivo da populacao. Morte
e Vida é um espeticulo que o povo gos-
tou demais, embora a gente nao preten-
desse fazer teatro popular, que é outra
problematica, ndo e nada simples. Ja par-
ticipei de outras experiéncias de levar
teatro ao povo em caminhdes, barcos e
fomos presos: “Teatro Popular” signifi-
ca subversdo. Se a gente fazia a peca na
rua, o prefeito apagava a luz.

Uma Gltima coisa importante foi
que o Castelo Branco, depois de ver
Morte e Vida, procurou conhecer o Jodo
Cabral. Apesar de ditador, Castelo tinha
uas qualidades e mandou estudar o
processo do Jodo e o promoveu a embai-
xador e a todas as promoctes a que tinha
direito. JoSo Cabral foi anistiado pela
qualidade do espetdculo. Essa foi uma
grande vitéria do TUCA.,

FERRARA

O cenario brotou

O criador da idéia de que ator é cendrio, luz é cendrio e
que simplisidade pode ser a esséncia da beleza, numa

linguagem universal.

mos varias equipes, de promogdo, ceno-
grafia, documentacdo. Foi feita pesquisa
sobre & regido do agreste, do canavial, so-
bre o comportamento do homem nordes-
tino. Essa pesquisa foi fundamental por-
que teatro é laboratdrio. Ndo é possivel
desenvolver uma concepcio do espetdcu-
lo, um personagem, se vocé ndo tem o
porqué daquilo. Pretendiamos passar uma
postura, uma maneira de ver o mundo e
dar aos atores a possibilidade de conhe-
cer em profundidade aquilo que ele repre-
sentava. Na cenografia, que contou com
ajuda de estudantes de arquitetura e de
geografia, a topografia foi representada
por um cendrio humano pois o autor era
cendrio, a luz era cendrio: a beleza cénica,
a :Eriativid&da deveram muito a essa pes-
quisa.

Naquele momento, a cenografia foi
uma inovagdo devido a seu despojamen-
to. Hav_ia preocupacdo com o0s custos de
producdo e conseguimos que Morte e Vi-
da tivesse baixo custo, quando o teatro
profissional, influenciado pelo teatro eu-
ropeu fazia uma cenografia realista, que
retratava a realidade. Nés sugeriamos ape-
nas, levando o espectador a participar, a
criar a ilusdo junto conosco, Essa concep-
¢do de Morte e Vida teve influéncia no
teatro profissional e na minha prépria ati-
vidade posterior. Dentro de Morte e Vida,
a cenografia procurava representar a topo-
grafia u_m:lu!ada do nordeste e também a
vegetacao: na cena do canavial, os 32 ato-
res nao fazem a representaciio realista de
um canavial mas o seu movimento, conse-
guindo através da marcacdo do Silnei e da
iluminagcdo do Sandro Polénio. Quem es-
tava na platéia tinha a sensacio perfeita
de um canavial. Também tivemos preocu-
pacdo pela indumentéria. O figurino ser-
via tanto para o ator como para a atriz e
uma parte da roupa tinha tripla funcio:
podia ser pano de cabeca, avental ou saco-
la. Es‘tuduu-sa também a cor: o chio do
cendrio era cor de terra e a roupa era bran-
ca num sentido de descaracterizar poeti-
camente o homem do Nordeste como um
rasgado e ressaltando o homem interior, a

pureza, a limpeza.

Essa concepcio de simplicidade foi
elemento de enorme impacto. Na Europa
havia curiosidade sobre nosso grupo, além
da ignordncia sobre o Brasil: imagine que
eles pensavam que o Brasil era um pais da
Argentinal Pois nossa simplicidade frente
ao rebuscamento visual a que eles estavam
acostumados levou-os a participar intensa-
mente do espetdculo. Some-se a musica
do Chico, que comecava sua maratona
criativa, além da poesia do Jodo Cabral.
Entdo era uma pega em que o ator era ce-
ndrio, a muasica era entendida como espe-
ticulo, completamente fora dos padrGes
cléssicos. 1sso tudo produzido dentro de
um astral altfssimo dos atores, que sem-
pre deram presenca total aos ensaios dié-
rios. O espetdculo mostrou que o estudan-
te era capaz de mudar seu referencial uni-
versitario.

Isso tudo resultou num evento que,
passados 15 anos, mantém sua qualidade
dramdtica e poética. Para se ter uma idéia,
j& houve mais de dez montagens de Morte
e Vida Severina, além de espetéculos que
utilizam sua concep¢do. Além disso, fo-
ram despertados para a vida profissional
valores criativos incriveis, para além do
processo académico: o Evandro que fez o
Severino, o Chico, o Suster, que se lanca-
ram. Quanto a repressfo, ndo existiu a
nao ser a preocupacdo oficial com o su-
cesso de uma peca que retratava uma rea-
lidade do Pal's, do homem brasileiro.

Houve alguns momentos muito emo-
cionantes. Diante de um piblico reconhe-
cidamente frio como é o europeu, que
nos aplaudia de pé durante 15 minutos,
nds ndo entendfamos aquilo, ficamos em
panico e chordvamos, chordvamos de feli-
cidade. Outro momento curioso foi com
respeito ao cendrio, cuja planta e fotos
mandei com 2 meses de antecedéncia con-
tando com o compromisso dos franceses
montarem tudo. Alguns dias antes da es-
tréia em Nancy eu fui com a Elza pra a

Franca. Quando chegamos em
Paris, fomos almogar, sem saber

nada de francés.

Nao entendiamos nada do menu: pedimos
o "hors d'oeuvre”, a entrada, e comemos
3 fatias de salame e 3 de queijo por 15
francos. Safmos de 14 com uma fome des-
gracada achando que o francés como mui-
to mal. . . Quem foi uma babd pra gente
foi a D. Gilda, tia do Chico. Ela orientou
a Elza para tratar de aspectos burocriti-
cos em Paris e eu fui a Nancy cuidar do
acabamento do cendrio, Me perdi com-
pletamente no trem, no meio daquelas
cabines separadas e cheguei 1& as 23 h,
sendo recebido pelo comité de recepcio.
Dia seguinte fui ver o cendrio e ndo tinha
nada pronto: estivamos a 3 dias da nossa
apresentacdo, Foi preciso improvisar o
cendrio em meio a brigas num francés
aportuguesado. Dal veio a apresentacio,
0 prémio e 0 NOsSSO grupo passou a ser en-
carado como grupo de herbis nacionais,
recebendo inimeros convites para almoco
nas casas dos moradores de Nancy, onde
perguntavam que pafs era esse que tinha
produzido uma peca tdo maravilhosa, que
se impunha por sua forca plastica que su-
perava as dificuldades da lingua, dando-
lhe caracteristica universal. O grupo rece-
beu convites para outros paises mas por
problemas de tempo e por causa da inten-
sidade emocional, o pessoal ndo estava
preparado para responder a todos os com-
promissos.

MNa volta, a repercussdo foi nacional.
Em S. Paulo, nossos familiares e a popula-
=80 fizeram um cortejo pela avenida. Co-
mo receptividade & propria peca, foi um
dos espetdculos que conseguiu maior nd-
mero de espectadores, o que foi uma for-
ma de popularizar o teatro. O problema
do teatro ser popular ndo é se ele é pago
ou nao, se tem texto acessivel ou ndo: no
nosso caso atingir o publico amplo foi
uma questdo de qualidade, Nossa recom-
pensa foi a assisténcia de uma massa inco-
mensuravel de pessoas.

Quanto a Jodo Cabral, poeta ja con-
sagrado, jamais imaginou que seu poema
virasse peca levada por universitarios. Mas
¢ sintomdtico o fato de ele dizer que o
importante foi o espetdculo em si e ndo a
poesia dele, tanto assim que ele se tornou
uma baba do grupo, viajando com a gen-
te, assumindo uma espécie de paternidade
do grupo.
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Chico foi diretor musical e autor das musicas da peca. Conta os temores de
quem ainda nio sabia se iria viver de musica, aléem de seu interesse pelo teatro.

O que Morte e Vida representou para sua carreira.

Na época do inicio do TUCA eu ja
conhecia o Roberto Freire, porque ele era
amigo da MiGcha, minha irmd. Ele me
convidou para musicar Morte e Vida Seve-
rina a partir de um festival da Excelsior
onde eu era compositor e ele foi jurado.
Fui classificado com Sonho de Um Carna-
val, cantado pelo Vandré, mas ndo venci o
Festival. Eu estava no comecinho da mi-
nha carreira, que nem pretendia ser car-
reira naquele momento. Eu tinha gravado
um disquinho com Pedro Pedreiro e o So-
nho de Um Carnaval. Entdo o Roberto
me convidou para um trabalho de equipe
e eu fui com um pouco de medo. Alias,
nunca musiquei ym poema: acho que foi
uma experiéncia Unica, principalmente
porque foi a primeira encomenda como
compositor. Era uma coisa séria enquanto
que o resto ainda era uma brincadeira de
estudante. Eu ainda estava na FAU e essa
coisa de fazer mlsica era um apéndice da
minha vida de estudante. Se bem que o
apéndice era maior que o resto. . . Além
disso, eu ndo estava muito entrosado na
Faculdade, na arquitetura, Enquanto ha-
via colegas que jad trabalhavam em escri-
torios eu ndo me sentia com vontade nem
de trabalhar nem de estudar arquitetura.
Por outro lado, a mdsica também ndo era
uma perspectiva profissional.

Quando o Roberto me chamou, o
tex*o ja estava escolhido, acho. Pelo me-
nos ndo participei de nenhuma discussdo
sobre texto, Eu tinha a sensacdo de ser o
cagula daquele pessoal, sentia uma inca-
pacidade achando que ndo ia conseguir
musicar o poema. Em todo caso, discutia
tudo, falava de tudo, eu ndo entendia na-
da, nem de teatro. Foi com receio e aos
poucos que eu fui aceitando participar e
me acostumando com a idéia de fazer as
musicas. Eu fazia as musicas e as mostra-
va meio com vergonha.

Eu ndo me lembro direito dessa his-
toria de botar minhas irmas pra cantar a
2 vozes mas isso acontecia por inseguran-
ca que desapareceu aos poucos. A medida
que o espetdculo nascia e a musica funcio-
nava dentro dele é que eu reconheci que
o trabalho estava saindo direito. Na co-
meco eu ndo tinha certeza se estava certo,
s¢ era iss0 que eles queriam. Entdo eu
mandava a fita gravada e ficava em casa
escondido. Esse negocio de contraponto
era necessario, porque muitas musicas pre-
cisavam de mais vozes e eu ndo podia mos-
trar sozinho esta parte da harmonia. So-
bretudo, acho que foi uma temeridade do
Roberto Freire me chamar para esse tra-
balho: na verdade, hoje meu trabalho se-
ria diferente porque naquele tempo eu
nido tinha dominio técnico da organizagdo
musical e peguei um trabalho um pouco
maior do que podia. Eu ndo estava enga-
nado quando me sentia inseguro: ndo era
uma inseguranca gratuita.

Jodo Cabral ndo me apavorava ape-
nas, porque ele estava longe, na Europa.
Ndo sei, mas o Roberto falou que Jodo

Cabral ndo tinha autorizado a peca mas
ela foi feita no peito. Depois, na Europa,
comenta-se que o Jodo teria dito que ele
ndo conseguia ler 0s versos sem ouvir a
musica. Acho que isso foi gentileza dele
porque ele jd falou que mdsica e barulho
¢ a mesma coisa, porque ele confessa que
ndo tem ouvido, ndo tem sensibilidade
musical. Ndo tenho certeza se ja conhecia
a obra de Jodo Cabral mas lembro que a
partir dali, eu li quase tudo o que ele es-
creveu. Claro, eu sabia quem era Jodo Ca-
bral. O que sei é que foi muito dificil mu-
sicar Morte e Vida Severina. Tinha horas
em que eu via que era impossivel colocar
misica naqueles versos, e nio consegui
mesmo musicar algumas partes, Teve até
uma cena em que cortei alguns versos e
depois o Jodo Cabral me cobrou aquilo,
perguntando se seria devido a outros pro-
blemas. Ah! Agora lembro, que foi naque-
la hora em que ele falava dos socidlogos
do lugar e Jodo Cabral perguntou se eu
queria poupar Gilberto Freire. Acontece
que sociblogos do lugar é um verso imu-
sicdvel e tive gue corta-lo. Agora, vocé
pode ver um Manoel Bandeira &€ muito
musical, mais que o Drumond, o qual com-
parado com Jodo Cabral, ¢ Beethoven. .

O processo de criagdo das musicas
acho que ndo seguiu uma ordem prévia
mas muitas idéias nasciam do grupo, a me-
dida que o espetdculo ia saindo. Sem o
espetaculo eu jamais musicaria Jodo Ca-
bral, nunca faria aquelas musicas, porque
seria coisa seca demais. So6 foi possivel fa-
zé-las a partir da visualizagdo do espetdcu-
lo. As vezes eu optava por falas do coro,
diante da dificuldade de musicar os ver-
sos. E possivel que as partes a serem musi-

cadas tenham nascido de um consenso da
equipe. Afinal a peca ndo era uma opere-
ta em que todas as partes seriam cantadas.

Eu também fiz as musicas de O&A
mas ndo estava tio ligado ao trabalho, ja
morava no Rio e eu ndo tinha tanto tem-

po integral como na época de Morte e Vi
da que também foi muito mais marcada
pelo trabalho de equipe do que Q&A.,

Meu interesse pelo teatro nasceu an-
tes de Morte e Vida. O Roberto ndo me
convidou para aquele trabalho s6 devido
A musica do Festival; ele sabia que eu gos-
tava de teatro. Depois dessa fase toda eu
fiz um trabalho com o Boal e nunca mais
me separei do teatro. Ndo é que eu esteja
me desviando para o teatro: desde 0 meu
comeco eu estava muito proximo dele. Eu
também trabalho com o texto: as vezes
quero dizer uma coisa que nao cabe numa
cangdo. Assim, era natural que eu partisse
para texto de teatro.

Bom, quando vi Morte e Vida de pé,
me deu medo. Até sonho eu tive, terrivel,
com o pessoal jogando tomate. Isso foi na
véspera da estréia. Na estréia eu assisti a
peca ld no fundo, perto da porta de saida,
de emergéncia. . . A reacao do publico pa-
ra comigo foi desnorteante porque eu ndo
imaginava que iria ser tio bem aceito. Mas
a sensacdo mais forte foi em Nancy, por-
que ai eu estava no palco, tocando violao
e baqueei mesmo, isso até eu lembro.

Quando apareceu essa brecha de via-
jar pra Europa, eu achei 6timo. Eu tinha
acabado de comprar um fusquinha de 22
méo: eu tinha contrato ¢/ a Record e ga-
nhava Cr$ 500,00 para cantar s6 o Pedro
Pedreiro. Vendi o carrc e fui com a tur-
ma. Comigo também tocava o Maranhdo
2 um outro que ndo lembro do nome e
que ndo viajou. Na Europa eu ndo fui pro-
priamente ator. A marcagdo eu estava ca-
reca de saber, @ a mlsica também nao te-
ve problema. Durante o espetaculo eu nao
me sentia responsavel por nada, era so
acertar a harmonia do violdo e andar di-
reitinho pelas marcas de giz que estavam
no chio, Agora, a ovacdo do pablico em
Nancy eu tenho até gravado em disco, no
final da peca, com a gente desafinando
pra burro e cantando depressa. O ataba-

que tocava uma marcha-rancho e “",r..’."f'.';

Chico Buarque

nou em frevo, o tom era db e foi parar
em la. A emocdo da gente foi subindo e-
o aplauso cadenciado ndo parava. Depo.-
ainda fomos a Paris no Teatro Odeon, on-
de alids eu estive ano passado e vi uma ga-
leria com as fotos das pecas que foram
apresentadas l4, inclusive Morte e Vida

Fiquei chateado porque ndo apareco na
foto. ..

O Jodo Cabral excursionou com a
gente em Portugal. Eu estava encabulado,
mas ele estava muito emocionado porque
a peca foi um grande sucesso também em
Portugal. Ele deve ter ficado preocupado
ao ver aquele grupo de desconhecidos.
Quando fomos apresentados, percebi que
ele estava realmente emocionado e isso
amenizou meu temor por ele. Lembro
que ele disse que gostava da masica mais
chata da peca, que era 0 Funeral do La-
vrador, mas pra quem ndo gosta de masi-
ca, essa deve ser a melhor. Essa musica foi
jravada pela Odete Lara, pela Nara e por
mim. No espetaculo ela funcionava muito
bem, embora eu ache que ndo € bem uma
masica mas um poema cantado. Relutei
muito em grava-la. O Mercado estd aqui
me lembrando que havia um professor
muita conservador que sustentava estar
escondida nesta muisica uma conscienti-
zacdo subliminar quando o coro repetia é
a parte que te cabe neste latifandio...O
fato é que esta misica marcou muito. O
Jodo Cabral deve ter achado chocante a
idéia de musicar 0 seu poema, que & mui-
to seco, e 0 espetaculo adocicava um pou-
co, aparava as arestas: creio que ele deve
ter rejeitado a pega no inicio também por
causa disso.

Para elaborar a musica eu lembro
que ia na casa de um pesquisador e ouvia
muita coisa que ndo conhecia. Foi a pri-
meira pesquisa musical que fiz, sobre ma-
sicas do Nordeste.

A escolha de violdo como instru-
mento de acompanhamento, eu ndo lem-
bro direito. Era preciso que fossem instru-
mentos portateis, ndo se ira colocar um
contrabaixo por exemplo, ndo se usava
instrumento elétrico. Creio que também
se escolheram os instrumentos em funcdo
do pessoal que os tocava: a gente ndo iria
contratar um flautista profissional, por
exemplo. Depois de 15 anos eu ndo sabe-
ria comentar as musicas que fiz para a pe-
ca porgue eu ndo paro pra ouvir minhas
musicas. Lembro bem apenas do Funeral
do Lavrador. Isso ndo & uma rejeigdo do
que produzi, é que ndo costumo parar pra
ouvir mesmo outras musicas minhas.

Morte e Vida foi para mim um gran-
de impulso profissional. Mais que isso, o
trabalho com o TUCA foi importantissi-
mo a nivel pessoal, no sentido que foi a
primeira vez que eu tomei consciéncia da
importéncia do trabalho coletivo. Isso me
marcou até hoje, porque fazer musica é
muitas vezes um oficio que sem querer te
conduz a um individualismo por ser um
trabalho solitario e pode te distorcer co-
mo ser humano. Em termos de trabalho
universitario, o TUCA, quando surgiu, era
a Unica perspectiva de trabalho integrado
dentro da Universidade. O grupo foi mui-
to importante porque até 1968, quando
estancou tudo de novo, surgiram outros
grupos, a partir do TUCA. Eu peguei a
Universidade antes do Golpe de 64 e nes-
se tempo havia exposigOes, grémio, dis-
cussdo polltica. Depois de 64 a Universi-
dad? caiu num marasmo durante um ano
e pouco, sendo que o TUCA foi o primei-
ro sinal de vida cultural universitaria.
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Eu ocupei o cargo de Diretor Supe-
rintendente do TUCA, em substituiciao
ao Mercadinho, que tinha saido por pro-
blemas pessoais. Este cargo no teatro pro-
fissional corresponde ao de produtor e
tem a fungdo de coordenar as atividades
de planejamento e administrativas.

Escolheram-me para esta funcio de-
vido 8 minha gestdo a frente do CA da
Sdo Bento. Inicialmente organizei o cursi-
nho preparatorio para os vestibulares da
propria PUC: chamava-se Pré-Filo e conta-
va com alunos da PUC como professores.
O nivel de aprovacdao foi, sem pretensdo
nenhuma, de 100%. Esse trabalho tinha a
vantagem de fazer a turma do cursinho ja
familiarizar-se com a lideranga estudantil.
Também fiz vdrias semanas culturais, ci-
clos de cinema, de teatro. Quando fui cha-
mado para Diretor Superintendente, Mor-
te e Vida Severina jd tinha estreado e esta-
va indo para o Rio apresentar-se na Mai-
son de France: nunca se tinha visto o tea-
tro universitdrio alugar uma casa de espe-
taculo profissional. Entrei nesse fogo, ja
pondo ordem: essa tendéncia & organiza-
¢do ndo aprendi nos bancos de escola mas
minha grande escola foi o TUCA.

Naquele momento comegava a Lei
Suplicy que proibia a atividade de politi-
ca universitaria. Estudante & para estudar,
dizia-se. Entdo, as liderancas comecaram a
buscar formas de manter contato entre si
e de levar uma mensagem. Por outro lado,
Roberto Freire e Silnei eram ligados ao
Centro Popular de Cultura (CPC), ao jor-
nal Brasil Urgente, aos dominicanos, a an-
tiga Ultima Hora do Samuel Wainer. Tal-
vez ai esteja a razao do sucesso de Morte
e Vida, no fato de a lideranca intelectual
e politica dos universitarios estar traba-
lhando nela. Era uma espécie de tropa de
choque. Havia intensa participacdo, além
das fun¢Ges especificas, na discussio da
concepcao global do espetaculo, na postu-
ra ideologica. |sso deu umagarra, um apro-
fundamento que resultou no belissimo es-
petdculo que se viu. Hoje essas pessoas
que fizeram parte do TUCA ocupa fun-
¢oes de destaque. Essa preparacdo extra-
curricular se deu para nés no TUCA. Nu-
ma dessas discussGes, a Lucrécia sugeriu
0 termo para-curricular porque, argumen-
tava ela, nada é extra-curricular, jd que a
atividade artistica deveria estar relaciona-
da com os cursos da Universidade. Por
exemplo, o estudante de economia pode-
ria tratar da administracdo dessa ativida-
de, o de jornalismo poderia fazer a asses-
soria de imprensa.

Os tucanos ficavam no palco e
fora dele estavam os tucamelos

Em 1965 a PUC era uma coisinha
meio familiar, tribal, e o TUCA agitou
aquilo tudo. O grupo era formado em
grande parte pelo pessoal da Sio Bento,
do Direito, um pouco do Sedes e de So-
rocaba so tinha o Wolf. A Lucrécia, mu-
Ilher do Ferrara, fez a andlise da obra de
Jodo Cabral e motivou os professores a
encaminharem trabalhos de seus alunos
na temdtica de Morte e Vida. O curso de
Letras fez o levantamento de toda a obra
de Jodo Cabral; o de Geografia, com o
Prof. Fauze, fez uma pesquisa sobre a ve-
getacdo e topografia do Nordeste. Certo
dia, o Fauze projetou slides sobre a regido
e um deles mostrava um chapadio, o que
serviu de base para o cendrio da peca. O
curso de Psicologia pesquisou o homem
nordestino, sua postura e caracteristicas
de personalidade, o que forneceu subsi-
dios para a postura dos atores, modo de
sentar, de pegar no cachimbo, etc. Assim,
mostrava-se um homem encurvado, in-
trospectivo, doente. Era a época em que
tudo era Nordeste na cultura: Vidas Se-
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cas, Josue de Castro, o Carcara, as famo-
sas estatisticas de mortalidade. lsso tudo
era um manancial para o curso de Cién-
cias Sociais que explorou aquele poten-
cial de dentncia. O curso de Direito cola-
borou na parte estatuaria do grupo. Com
essa participacdo toda, o TUCA tinha, além
dos 30 atores, mais de 100 pessoas cola-
borando. A gente brincava dizendo que
tinha os tucanos no palco e fora dele ha-
via os tucamelos, que batalhavam a via-
gem & Europa, que cuidavam da impres-
sao de programas, de divulgacdo e libera-
¢do da peca. Toda essa turma era eu quem
coordenava.

O dinheiro para ir & Europa saiu em
grande parte dos espetdculos que davamos
de sexta a domingo e isso foi de setem-
bro/65 até abril/66. Sé que, desse total,
20% ia para a PUC, que sempre estava
nessa conhecida situagao financeira endé-
mica. Essa percentagem gerava muitas dis-
cussoes com o Ary velho-de-guerra. Quan-
do a coisa ficou mais concreta, fizemos
gestdes junto aos organismos oficiais, jun-
to a Comissao Estadual de Teatro. O Na-
gib levantou um empréstimo pra gente,
ele mesmo o endossou. Apesar de tentar-
mos uma ajuda total com o ltamaraty, na-
da conseguimos. A peca era recebida co-
mo uma critica ao momento politico bra-
sileiro e havia a fofoca de que o espetacu-
lo ndo deveria ser ajudado. Contudo, a sra,
Vera Sauer que era Diretoria de Divulga-
¢do Cultural do Itamaraty conseguiu-nos
uma ajuda oficiosa porque ndo poderia-
mos representar oficialmente o pais: ela
conseguiu 9 passagens, parece. Naquele
tempo havia uma moleza que era uma
passagem gratis para cada 3 passagens que
se comprava. Essa transagdo fizemos com
as Aerolineas Argentinas. E olhe que atra-
vessar o Atlantico naquele tempo exigia
altissima condicdo econdmica. Eu lembro
de um fato ocorrido logo que entrei na
FPUC, em 63: era um cartaz da companhia
de turismo Polvani, gque mostrava umas
30 meninas da PUC junto com o Pe. Enzo
que também viajara. Embaixo estava es-
crito: A PUC VAI A EUROPA ao que al-
guém acrescentou: E O POVO PASSAN-
DO FOME. Gostei logo da PUC por causa
disso.

Mas entdo comegamos a chamar ar-
tistas para dar um apoio pra gente, entre
eles o Caymi, que se apresentou no Glti-
mo show antes da nossa viagem. Nesses

Europaecomoduas atrizes foram presas em Paris.
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shows também corria o chapéu. Também
os atores de maior poder aquisitivo com-
praram sua passagem. A pindura era tanta
que alguns ndo tinham como se manter na
Europa e a caixa do TUCA teve de dar
uma forca. Houve até um leildo de qua-
dros do Oswald de Andrade F©, que man-
dou até um quadro do Monet, tinha tam-
bém gravuras do Aldemir Martins.

Bom, viajei antes, com Elza e Ferra-
ra para arrumar as coisas. Ficariamos to-
dos durante uma semana na Francga: nossa
estréia em Mancy foi dia 12 de maio de
1966, acho que numa 43feira. Ao chegar-
mos tivemos apoio de D. Gilda Cesédrio
Alvim, tia do Chico, que quebrou alguns
galhos.

Na hora da safda do grupo do Bra-
sil, © Manoel foi preso porque distribuia
jornalzinho da UEE no Viaduto do Ch4.
O grupo atrasou a salda, tentando ganhar
tempo para ver se 0 Manoel era liberado,
0 que ndo aconteceu. Enquanto isso, em
Nancy, havia hora marcada para os ensaios
gerais e 0 TUCA, devido ao atraso, se apre-
sentou sem ensaio geral mesmo e ainda fa-
turou o 19 Jugar. No meio do decorrer do
Festival, o jari tinha chegado mais ou me-
nos a conclusdo de que a gente ganharia o
prémio. Fui chamado pelo microfone a
Administracao do teatro onde me infor-
maram que Jean Louis Barrault queria ter
um encontro comigo em Paris: ele era o
Diretor do Teatro das Nacdes. L3 fui eu,
com meu macarroni frangais, do Bras, con-
versar com o Barrault. Ele nos convidou
para abrir o Festival das NacBes, que era
um evento oficial do governo francés, e a
gente entraria como representante oficial
do Brasil. Eu argumentei que ndo seria
possivel porque estdvamos ali por conta
propria. O Barrault procurou Bilac Pinto
e logo a noite nossa presenca era oficiali-
zada. S6 que havia um hiato de tempo de
15 dias entre os dois Festivais e nos tinha-
mos dinheiro para uma semana apenas.
Pois no dia sequinte fui ao Banco Crédit
Lyonnais com uma Letra de Cambio de
5 mil dblares que a Embaixada nos deu,
para a gente poder sobreviver aquele tem-
po. Enquanto isso, transavam-se os pau-
zinhos para nos apresentarmos em Portu-
gal. A sorte é que, por mais fechamento
que possa haver na politica, quem é da
cultura batalha por ela. Dois dias depois
do acerto com o Barrault em Paris, ganha-
mos o Festival de Nancy e foi uma loucu-
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ra: tenho gravados 7 minutos de palmas
dos franceses,

MNesse meio tempo, alugamos um
onibus, fizemos um tour pela Europa.
Fomos para a Alemanha e ninguém sabia
alemao, s0 eu que sabia alguma coisa de
idiche e ficava ensinando pra turma pelo
microfone do onibus. Visitamos varias ci-
dades e voltamos para Paris, onde nos
apresentamos 2 noites no Festival das Na-
coes. La estavam o Living Theatre, Gro-
towsky, o Grande Teatro de Leningrado,
e nos juntos. Af, tivemos bilheteria e deu
para arranjar algum dinheiro.

e

Prenderam duas atrizes junto com
uma prostituta

Ha um fato que depois de 15 anos,
posso contar em 19 mio. No Gltimo dia
de nossa estadia em Paris, marcamos en-
contro no aeroporto ja que o pessoal que-
ria ¥azer umas comprinhas. O avido saia
para Portugal as 17 h, Eu fiquei com pas-
sagens e passaportes e juntamos as baga-
gens num caminhdo. Duas meninas do
nosso grupo, a Cecilia e a Vera (agora pos-
so contar) foram & Galeria Lafayette-e
faturaram algumas meias. J4 sabe como é
brasileiro em Paris. . . Quando elas passa-
ram no caixa, com as meias escondidas,
chega um gendarme e levou-as pro xilin-
dré, onde ficaram junto com uma prosti-
tuta francesa. Ji eram 15 horas, e nada
delas e nos loucos da vida. Dei as passa-
gens do pessoal pro Malufe (José Rober-
to) e mandei ele embananar o aeroporto,
utilizando nossa velha experiéncia de as
sembléias estudantis. Combinamos que
5 minutos antes do voo, ele colocaria to-
das as passagens e passaportes no balcdo
e os funciondrios se veriam loucos com
aquilo tudo de repente. Enquanto isso,
fomos & Embaixada falar com o Guilher-
me Figueiredo para ele ajudar a encontrar
as meninas. Eram 16 h. quando uma de-
las, a cimplice, foi liberada: a outra so
foi solta as 17.30 h. Voamos para o aero-
porto a bordo de um taxi. Chegamos a
Orly, que estava uma confusio tctal: as
malas do TUCA, asenxadas, cendrio, gaio-
la de passarinho, tudo amontoado com o
pesg:ual em volta. Conseguimos pegar o
avido.

Partimos para Portugal. A ovacio
recebida em Lisboa foi a maior de todas.
Na altima apresentagdo, no Teatro Impé-
rio, quiseram até cortar pedacos da nos-
sa roupa. Fomos para passar uma semana
e acabamos ficando 40 dias na Europa.

Quando chegamos a Sdo Paulo, o
MNagib arranjou carro de bombeiros para
desfilarmos, tinha gente com bandeirinha
que nem na recepcao de jogador de fute-
bol. Tivemos mil recepcoes e entrevistas.

Infelizmente, a Reitoria ndo teve
peito de assumir a atividade teatral como
atividade oficial, como um centro de pes-
quisa teatral, contratar profissionais. Com
1550 0 TUCA ficou independente mas se
dispersou. Quanto a mim, o Dr. Bandeira
deu o teatro e o pequeno auditério para
eu e para o Jorge cuidarmos. Fiquei como
secretdrio executivo no Servico de Exten-
sdo Cultural e dos cursos de Extensio e
Aperfeicoamento.

A atividade teatral é muito envol-
vente. Quanto mais eu via Morte e Vida,
mais queria ver. As vezes salamos da bi-
lheteria s6 para assistir a cena da Mulher
da Janela, feita pela Ana Liicia, ou a Ce-
na do Latifundio, feita pela Zita. A cada
apresentacao a reacdo da platéia era dife-
rente, interrompiam com aplausos, riam
muito na cena dos Coveiros (o dia de hoje
estd dificil). Em teatro ndo da para ter
frieza profissional, mesmo na parte admi-
nistrativa. A minha grande escola foi o
TUCA,

-
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Inés, a «Zitas

Entrei na Faculdade em 1963 e fa-
zia parte de um grupo de miusica, improvi-
sdvamos shows, a musica popular estava
muito badalada. A gente gostava de can-
tar e soubemos que seria formado um gru-
po de teatro. O prédio do teatro ainda
ndo estava pronto. A gente se empolgou e
resolvemos nos apresentar. A selecdo ndo
foi feita em cima de um enorme talento
mas escolhia-se quem tinha alguma voz e
quem se interessava pela coisa. Pegamos o
bonde meio andando, com algumas idéias
estruturadas mas ja comecamos a discutir
as idéias. Montar uma peca era apenas um
dos itens de todo um projeto, ligado ao
DCE que promovia cursos, entrevistas, etc.
A turma toda foi-se conhecendo devagar e
0 que marcou muito o trabalho foi a unido
da gente; ninguém tinha pretensido de
aparecer. A gente gostava da coisa em si.
Tinhamos também o sentido politico do
que fazia, todo mundo com sua fungdo,
todo mundo participando de tudo — ndo
havia individualismo. Também os direto-
res da coisa eram muito abertos, o que
deu muito entusiasmo & peca, que ndo ti-
nha idéias preconcebidas. Era uma troca
muito grande: me lembro do bando que
andava atrds do Ferrara, eram todos assis-
tentes dele. Havia outro bando de 20 que
eram os assistentes de direcio, o pessoal
da divulgacdo era outra equipe e assim
por diante. Havia gente de outras Facul-
dades que vinha ajudar o TUCA. De tudo
foi nascendo uma experiéncia diferente,
resposta adequada ao momento. As ino-
vacoes que surgiram ndo foram buscadas
em si mas vieram naturalmente. O suces-
s0 que veio, foi inesperado, a gente ndo
contava com ele.

Aos poucos sentimos necessidade
de maior organizacdo e essa parte de divi-
sdo em departamento cultural, de divulga-
gdo foi organizada pelo Henrique Suster.
O meu interesse era fazer teatro popular
@ estava preocupada se 0 texto seria her-
mético, dificil. A Maria do Carmo Gue-
des deve lembrar bem disso. Eu me encar-
reguei de convidar sindicatos, empregadas
domesticas e no fim da apresentacdo pas-
sivamos um questiondrio sobre o que se
tinha entendido da peca. Paralelamente
havia uma pesquisa do texto, de postura,
porque era impossivel a gente ir ao Nor-
deste e entdo a gente se baseava na obser-
vagdo das pessoas do interior, com aquele
jeito curvado, pesaddo. Com o tempo, ndo
se fazia mais nada na vida, a ndo ser Mor-
te e Vida Severina; a gente vivia a peca 24
horas por dia. Encontramos apoio grande
da Faculdade, pois até os professores esta-
vam nessa. Além da Maria do Carmo, o
Joel ajudou um pouco nessa pesquisa. Ha-
via uma mistica muito grande com respei-
to ao Teatro Popular. Eu ndo participei

ZITA

QUERIAMOS TEATRO POPULAR

Inés Porto participava de rodas de miisica, entrou para o
TUCA onde foi a ““mulher do latifandio’’. Conta o
processo do elenco. Revela como era o ‘‘Severino’’, istoé o

Evandro que foi marido dela.

do CPC mas sofri influéncia deles e acha-
va que aquele era o caminho, pelo menos
a gente transmitiu alguma coisa em que
acreditava, O povdo compreendeu bem o
espetaculo.

Um exemplo da influéncia de Mor-
te ¢ Vida foi Batatais, perto de Ribeirdo
Preto. Na época se obteve uma verba pa-
ra construir um teatro ld. O Nagib deu
muito apoio ao teatro amador e o TUCA
foi incentivador..Quer dizer, o teatro.ama-
dor motivou a construcdo de um teatro
nessa cidade onde seria inconcebivel isto

, dCcOntecer.

A diregcdo musical do espetdculo foi
do Chico mesmo. Talvez o pessoal tenha
puxado um pouco para a musica porque a
gente cantava mesmo e isso deu a deixa.
Dentro do elenco eu era a média, ndo fa-
zendo parte da intelectualidade do grupo
mas estava mais para o lado da alma, da
sensibilidade: nds éramos naquele mo-
mento o material humano disponivel. O
nosso envolvimento no grupo era devido
ao fato de a gente estar junto por muito
tempo. Aconteceu conosco Uma coisa ra-
ra: ndo havia hierarquia entre nos, Nio é
porque eu era a mulher da cova que tinha
regalias. Muitas vezes o sujeito que carre-
gava a rede — que & um negocio chatissi-
mo — tinha a cabeca melhor, ele é que da-
va as entrevistas, ele é que tinha a lideran-
¢a politica: sO ndo tinha voz de cantar,
Como ndo tinha nenhum ator entre nos,
havia equivaléncia entre todos. Também,
porque partimos da estaca zero, a peca
era um espetidculo do grupo. Essa igual-
dade foi a tal ponto que usdvamos roupas,
penteados iguais, ndo porque isso fosse
apenas uma preocupacdo visual a priori
mas porgue o grupo era igual, um time
equilibrado.

Bom, o sucesso balancou muito a
gente. Ndo estivamos capacitados para
ele. De repente a gente era famosissima,

depois daquele sufoco para ir para a Eu-
ropa. Eu tinha ficado encarregada de ti-

rar os passaportes, por ser mais ou menos
pé-de-boi. Ndo sabia por onde comecar,
passei 0 maior sofrimento, ndo sabia pas-
sar gorjeta. Resultado: trabalhei uma se-
mana e os passaportes sairam. Em Nancy,
fomos olhados como indios, fomos mar-
ginalizados porque eles |1a eram muito or-
ganizados, muito intelectualizados e nos

la, humildes, chegando ali depois de toda
aquela luta. De repente, fizemos nossa
apresentacdo e o impacto foi como uma
bola de neve. Nos ndo tivemnos estrutura
psicolégica para aguentar. Eramos olha-
dos como os melhores do mundo, uma
badalacdo incri'vel, convidados para todos
os pafses. O pessoal admirava nossa musi-
calidade mas a gente era tdo improvisada
gue até contrabaixo eu toquei. Havia mui-
ta criatividade da gente. A nossa apresen-
tagao marcou muito porque foi totalmen
te diferente daquele teatro de conteudo,
de texto, de interpretacao que eles esta-
vam acostumados a ver. Pra gente, come-
¢ou a haver uma divisdo, porque metade
queria voltar pro Brasil, com depressio,
saudade da namorada e a outra metade
queria aceitar todos os convites. Imagine
que fomos convidados para apresentar-
nos na ltilia!l E ndo fomos! A Apresenta-
¢do no teatro das Nacgdes foi importante
para a intelectualidade da época. Para nos,
o importante foi Nancy mesmo. A ida a
Europa nos marcou demais e se estivésse-
mos mais preparados, com mais maturi-
dade, teriamos aprovietado melhor.

O Evandro era carioca, boémio, es-
tudava na FE|, cantava muito bem e toca-
va violdao. Ele centralizava o pessoal liga-
do em musica. Sua caracteristica era dife-
rente do paulista, ele conhecia todo mun-
do. Fisicamente, seu tipo era parecido
com © nortista, era baixinho, mas tinha
tendéncia para engordar, o que atrapalha-

va porque o Severino tinha que ser magro
e 0 Evandro vivia fazendo regime. A esco-
Iha do nome dele para o papel foi natural:
Evandro era o Severino. Ele era o mais
critidado porque se expunha mais, tinha
as falas mais longas e o papel-titulo. Ele
ficava puto porque o criticavam por algu-
ma falha. Mas ele ndo foi destacado, dife-
rente, devido ao papel que representava.
Talvez ele tivesse mais sensibilidade. De-
pois do TUCA ele continou famoso, mais
ligado @ mdasica que ao teatro. Eu me ca-
sei com Evandro dia 11 de setembro de
1968, trés anos depois da estréia do TU-
CA.

Depois de tudo isso, veio O&A, on-
de parte do grupo brigou e se separou. Ti-
vemos uma reunido terrivel porque até
aquele momento ninguém se tinha preo-
cupado com dinheiro. Al comecou-se a
questionar onde estava o dinheiro e esse
foi o momento mais sério, com suspeitas,
e a coisa acabou de uma forma muito ruim,
0 grupo comegou a se desfazer,

Todo mundo retomou um pouco
seu caminho, seus cursos. Ficou o gosto
pelo teatro, ligacao afetiva, essa preocupa-
¢do de acompanhar culturalmente as coi-
sas. A experiéncia marcou muito mais pe-
lo aspecto profissional, afetivo do que de
caminho profissional. A gente curtiu mui-
to um saudosismo e quando nos encontra-
vamos, era aquele choradeira. Certa vez,
com © Roberto Freire fazendo jd a peca
Comala, nos reunimos para ouvir o disco
de Morte e Vida e foi uma baita choradei-
ra, porque para a maior parte do pessoal
foi o melhor tempo, no sentido de produ-
¢do, de grupos.

Nossa relacdo com a PUC, ndo sei
explicar direito. Quando chegamos de
MNancy diziam: o teatro é de vocés. De re-
pente, nao era mais. NOos compramos os
refletores e nada disso ficou, porque o pro-
prio TUCA nao permaneceu e nisso a tur-
ma antiga tem responsabilidade. Quando
entrou o pessoal novo, quiseram fazer coi-
sa melhor que Morte e Vida Severina e nao
conseguiram. As propostas iniciais do TU-
CA eram muito boas e nio se realizaram
por falta de continuidade, por ndo estar-
mos preparados para o sucesso repentino.

~ANA LUCIA

Ao entrar na Faculdade tive um cho-
que. Eu vinha de um Colégio do Estado,
onde fiz o classico. Era 14 no Ipiranga,
meu bairro. Nesse colégio a participacdo
do estudante se resumia a campeonatos
de basquete e de pingue-pongue. Entrei
na PUC em 65 e um mundo novo come-
¢ou: abriu a cabeca, o corpo, tudo, Perce-
bi que ndo tinha nogdo das coisas e meu
mundo era muito pequenininho. Fui lo-
go conhecendo gente, fazendo amizades:
a primeira pessoa que conheci e amei pro-
fundamente foi Padre Enzo. A seguir co-
nheci minha classe, de Ciéncias Sociais.
Em abril comegaram a surgir uns cartazes
dizendo: O TUCA VEM Al e ninguém sa-
bia 0 que era TUCA. Foi uma loucura pu-
blicitiria porque se discutia o que é TU-
CA, o que ndo é TUCA. Al soubemos que
era um grupo de teatro, e 13 fui eu com a
Ana Maria Afonso Ferreira, neta do Alceu
de Amoroso Lima, que era da minha tur-
ma.

Desde pequena eu tenho fascinacio
pelo palco. Isso vemn um pouco de colégio
de freira, essas coisas de comunhdo pascal
quando vocé comunga, recita, toca piano,

danga. Eu achava aquilo 6timo. Também,

Descobri o Mundo

A “mulher dajanela’, uma das poucas que se
profissionalizou em teatro, mostra como o grupo foi
formado, a vida escolar dos atores e como o sucesso
bagungou o coreto do elenco.

no gindgsio do Estado, além do esporte,
havia um show anual, que era meu grande
dia pois eu representava, organizava a fes-
ta toda. Quando entrei na Faculdade eu
tinha 19 anos e passei a ir sempre ao tea-
tro. Enquanto ndo tinha idade para ir a
teatro, eu ficava esperando minha mée
até tarde para ela me contar detalhes das
pecas que ela assistia.

Bom, fizemos o teste. Nunca vi tan-
ta gente junta. Depois de uns dias saiu a
lista dos selecionados e comegamos as reu-
nides. Eu fiz o papel de mulher da janela
porque minha voz que alcancava o tom
da musica que o Chico tinha composto.
Foi apenas por uma questdo de voz que
entrei no lugar da Cristina que passou a
fazer a cigana, junto com a Andiara. A
Zita possuia uma capacidade vocal incri-
vel mas ela ja fazia a cena do latifindio.
Pediram para todo mundo cantar e me

escolheram para ser a mulher da janela.
Acho que foi uma das coisas mais bonitas
que fiz até hoje. Curioso que eu ndo tinha
um papel definido até a chegada da masi-
ca do Chico, mas também ndo estava preo-
cupada com iss0 porque o que interessava
era participar. Com o TUCA as coisas se
abriram brutalmente, no conhecimento
de colegas, de professores. |sso me possi-
bilitou assistir aulas de vérios cursos e as
sim muitos professores participavam da
formacdo da gente dentro do TUCA, por-
que eles abriam suas aulas para quem qui-
sesse aparecer. Assim, completei as lacu-
nas do meu curso de Ciéncias Sociais.
Além disso, havia uma atividade digamos
extra-curricular, que ndo era desligada
nem da realidade brasileira nem da ativi-
dade escolar. Ndo foi uma coisa paralela,
pelo contrério. Engragado como em mar-
¢0 entro na Faculdade e em abril minha
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cabeca estd revolucionada, dando vazdo
a uma pré-disposicio que eu ji tinha. E
l6gico, que foi tudo de uma vez, mas
comecei a me situar no mundo, também
como pessoa.. Ajudada pela Faculdade,
pelo teatro, pela situacdo politica e social,
pela familia, comecei a me estruturar co-
Mo pessoa.

Ai fiquei o tempo todo no TUCA e,
mesmo quando estive doente da garganta,
cheguei a assistir a peca no Municipal. Por
incrivel que parega, ninguém deixou de
estudar, de fazer provas por causa do tea-
tro. Teve tempo em que a gente entrava
no anibus 62 feira e voltava 29 feira cedo,
para pegar as aulas. Pois o pessoal que ti-
nha melhor aproveitamento na minha tur-
ma era do TUCA, acho que por causa da
abertura que tivemos, a cabega funciona-
va mais rapido, a capacidade de absorgdo
era maior, porque a gente precisava fazer
tudo ao mesmo tempo e ndo podia deixar
a peteca cair, uma vez que queriam botar
a culpa no TUCA e a gente ndo deixava.
Era uma espécie de filho que a mae ndo
deixa mexer: o TUCA foi um pouquinho
de cada um de nos.

Um fato muito gostoso é que faz
uns 15 dias fui entrevistada por dois jor-
nalistas portugueses. E que em Portugal
esta passando uma novela em que atuo e
em setembro entra outra em que traba-
lho também. Eles me entrevistaram e eu
disse que ja conhecia a terrinha porque

O

> A saida pos

. | i
Ana Licia

fiz Morte e Vida la e foi uma doideira na
cabeca deles. Eu soubera por meio de gru-
pos portugueses de teatro que o TUCA
foi o grande momento de renovacio do
teatro deles, em termos artisticos e poli-
ticos. Fico fascinada com isso porque nin-
guém do grupo era ator e acho que a von-
tade de sentir a situacio e a necessidade
de expressdo é que nos deu uma carga in-
terior que mobilizou as platéias.

Depois de Morte e Vida, fiquei 7
anos na Europa, por opcio. Voltei em 75
€ No ano seguinte comecei teatro profis-
sional @ ndo parei mais. A formacdo que

Hiroto apenas ‘‘batia retratos’’ e sem querer documentou
todos os passos do TUCA e os momentos da peca. Dele sdo
as fotos deste jornal. Analisa o momento cultural e

estudantil em 65.

Entrei no TUCA quando o pessoal
do grupo que era meugcolega da Fac. Ar-
quitetura da USP, o Maranhdo e o Chico,
me pediu para fazer a maquete do audito-
rio Tibiricad. Eu fiz a maquete, al comecei
a assistir os ensaios e no dia da estréia eu
fiz as fotos no intuito de documentar, ndo
num sentido profissional. Dal’ passei pare
a equipe de divulgacdo, mandavamos a:
fotos para jornais, revistas, até para Nan-
cy e Portugal. Depois do prémio em Nan-
cy, a Varig, a Embaixada ofereceram o
malotes para levar as fotos.

Depois da volta da Europa, o Fer-
rara ficou impedido de viajar com o gru-
no e eu assumi a cenografia. Dal come-
cou a faltar gente devido as obrigacGes
escolares e eu substitul alguns atores, na
cena dos Presenteadores. Também toquei
atabaque, mas ndo deu para enganar mui-
to.

Naquela época, o Movimento Estu-
dantil vinha no embalo dos anos anterio-
res, que o golpe de B4 ndo conseguiu pa-
rar. Pintou o Ato |, que ndo deu em nada
e com o Ato |l comegou a repressao em
algumas dreas, como a invacdo da sede da
UEE na R. Major Sertorio, no dia 27 de
outubro de 65, transformando-se a UEE
em DEE por decreto. A repressdo engati-
nhava, ainda a nivel de grupos paramilita-
res, CCC, mas o Movimento Estudantil
continuava movimentando as bases, De-
pois que o TUCA venceu em MNancy, ain-
da surgiram teatros na USP, o TESE - do
Sedes, que_apregentuu As Troianas - e o
TEMA, do Mackenzie. O TUCA foi a van-
guarda na época. Mas aos poucos a repres-
sjo se organizou, na época das passeatas
contra o Ato Il. Lembro que agentes do
DOPS usavam correntes para enganchar
nas pernas dos manifqﬂgntes.

A proposta inicial do TUCA era
mais ampla que fazer apenas Morte e Vi-
da Severina; pretendia-se fazer um centro

de debates. Mas com a enorme repercus-

sio, o grupo passou a viver em funcdo da

peca e ndo levou adiante as outras propos-
tas. Lembro ainda que havia uns painéis
com ampliagdes fotograficas sobre o Reci-
fe, que eram um elemento de impacto,

~colocados logo a entrada do teatro. Com

0 tempo os painéis foram retirados por-
que o impacto estava mesmo na peca.

N&o houve repressdo aberta porque
antes de Nancy a peca era restrita ao Mo-
vimento Estudantil paulista. Os shows e
representacoes de fim-de-semana ndo eram
censurados como hoje. Com a repercussio
do prémio de Mancy, seria contraprodu-
cente a repressdo. Sei que em Curitiba,
apos a apresentacdo, jogaram todo.o cend-
rio na rua, por ordem da Reitoria da Uni-
versidade de 14. Também, depois de algum
tempo eles chamaram o grupo para depor:
cOmo eu nido entrei para o grupo, num 22
momento, meu nome nio constava da 19
lista de atores impressa no convite da pe-
¢a. Por isso escapei do interrogatodrio.

O grupo era festivo, e com razdo,
porque tinha consciéncia do que fazia,
Todos tinham atuacfo no meio universi-
tario e sabiam o que era o Severino: nin-
guém estava |4 porque é bonito fazer uma
peca. Além disso, o pessoal estava em to-
das, em semanas de debates, em movi-
mentacdo das bases. Mas a gente ndo po-
dia viver em funcdo da politica sendo fi-
cava liuco e nada mais natural que depois
da peca se fizesse uma roda de samba ou
que se convidasse para uma feijoada. Tam-
bém na época apareceram os festivais da
Record, o Chico estava crescendo, tinha o
Vandré, o Edu Lobo, o Vinicius, Caeta-
no, Gil: todo mundo se juntava em Sdo
Paulo, que passou a ser um centro de mo-
bilizacio. As letras das misicas eram rei-
vindicatorias e nada mais justo que 0s es-
tudantes cantassem aquilo tudo. O nivel
de politizacdo era muito alto em compa-
I'H'GED com © momento atual, era um ne-
gocio em termos nacionais: discutia-se
de tudo.

A ida para Nancy foi muito chora-

tive no TUCA foi uma coisa rara que me
serve até hoje porque passei a ter nogao
de iluminacao, da coxia, cendrio. Tivemos
palestras com o Kusnet, com o D'Aversa
e tudo isso nos deu seriedade no trabalho,
nogdo de equipe, essencialmente.

O Festival de Nancy foi aquele aué
todo mas ndo quero que se pense que tu-
do era um mar de rosas, que as pessoas
eram divinas-maravilhosas. Também ti-
nhamos nossas neuroses, como todo mun-
do. De repente nos vimos COmM uma res-
ponsabilidade imensa e nao sei se tinha-
mos estrutura para enfrentar aquilo. Era-
mos uma garotada de 18, 19 anos carre-
gando o TUCA nas costas e pesou muito,
como pesa até hoje, numa boa. Bom, to-
do mundo resolveu botar a neurose pra
fora e foi o maior bate-boca, todo mundo
e checando. E que quando ia tudo 4s mil
maravilhas vocé ndo pdra pra pensar mas
quando se vé sozinho vocé pensa em 51, na
sua posicdo ali, pensa nos outros que vocé
conhece hd um bocado de tempo sabendo
da suas reacOes e se questiona até que pon-
to estd usando o grupo e sendo usado por

ele. A gente subiu no pedestal e quando
olhou pra baixo, o abismo era muito gran-
de. Mas é bom cair de vez em quando pra
subir mais firme. Quando voltamos ao Bra-
sil estava todo mundo mais calmo, cada
um mais posicionado consigo mesmo, ha-
via maior respeito. Depois veio O&A e

| 4 l '
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da. Colaboraram Caymi, Ciro Monteiro,
Zimbo Trio, que fizeram shows para con-
seguir fundos. O Aldemir Martins deu gra-
vuras para leildo, houve passeatas para re-

colher fundos, gente vendendo coisas. A
coisa foi tdo dificil que s6 quando o TU-

CA entrou no avido a gente acreditou que
o grupo ia mesmo viajar. Na volta, tudo
foi mais facil, recebidos com festas. A no-
ticia da vitoria em Nancy eu ouvi no ra-
dio as 5 da manhd, porque estava fazendo
trabalho de escola, Dal vim para a PUC
comemorar com o pessoal e fizemos uma
passeata para coletar fundos para a turma
pagar suas dividas: nds conseguimos en-
cher de notas um saco de farinha. Da casa
do Roberto mandamos um telegrama pa-
ra a Embaixada e cumprimentando o TU-
CA: a telegrafista ndo entendeu e o tele-
grama ficou retido como mensagem cifra-
da porque era um tal de merde pour vous,
ndo sei que mais. A confusio se desfez sb
quando chegou em Paris vindo de Nancy.
Aconteceu também que a unica coisa que
as meninas aprenderam de francés foi je
suis a votre disposition porque, brincava-
se¢, no dia que faltasse dinheiro elas iam
rodar bolsinha. . . Da pra imaginar o que
foi ir para a Franca sem dinheiro: era uma
barra muito pesada. O Carlito ainda arran-
jou umas passagens para o Bigode - o Ro-
berto Freire - e a Gessy, mulher dele. A
coisa virou acontecimento, com noticias
de jornal, mil convites. Nbs ficamos na
maior euforia porque a vitoria do TUCA
foi também do Movimento Estudantil con-
tra uma tentativa de amordacamento e
nao dava mais para reprimir Morte e Vida
devido a repercussdo mundial. Além disso,
entre a vitoria em Nancy e a volta ao Bra-
sil, comecaram a se organizar os outros
grupos de teatro universitario, ndo sO em
S. Paulo como no Interior, muitos dos
quais ficaram até hoje. Creio que o TUCA
ajudou nessa explosio.

Depois de 15 anos vejo o TUCA co-
mo uma experiéncia maravilhosa em ter-
mos de formacdo cultural e de novos in-
teresses, o que nenhuma Universidade iria
me dar. Passei a enxergar as coisas, a vida,
a realidade do pais. Como resultado, aban-
donei Arquitetura, que percebia como
uma profissdo voltada para a elite, discuti
muito isso com os professores. Acabei

apos 3 meses na peca fui embora. Fui pa-
rar em Lisboa onde me filiei ao grupo ceé-
nico da Universidade, que eu ja conhecia,
com eles representei Volponi de Ben
Johnson.

Em 75 voltei ao Brasil, pro Rio, e
s0 conhecia o Celso Nunes, que foi do
TUCA. Ele teve a ousadia de me convidar
para fazer a peca Equus, quase morri mas
fiz e ndo parei mais. Depois fiz 2 novelas
na Globo e vdrias pecas e agora estou no
Rasga Coracdo. Do TUCA eu via apenas o
Silnei e encontrei o Mercado sem querer,
guando ele voltou dos EUA. Agora temos
um grupo otimo que serve de apoio e es-
tudo porque a gente trabalha seis meses
numa pe¢a € ndo tem tempo para se exer-
citar e aprofundar em teatro. Meu entro-
samento com o Mercado foi imediato,
mesmo depois de 15 anos, porque nos ja
tinhamos desenvolvido no TUCA muito
a sensibilidade e a capacidade de atuar jun-
tos.

O TUCA marcou uma conduta de
vida e a gente aprendeu um bocado com
aquilo tudo. Eu ndo saberia dizer o que o
TUCA deixou de fazer porque durante
tedo o tempo de Morte e Vida a peteca
ndo caiu., Como fui embora 3 meses de-
pois da estréia de O&A, ndo sei se ele dei-
xou de cumprir alguma fungdo, ndo sei se
o grupo esfriou. Sei que houve uma mu-
danca, o Marinho assumiu mas perdi o
contaio.

R. Freire Hiroto — 1966

saindo pelo mundo com minha maquini-
nha fotografica. A peca é tdo uniforme
que ndo da para dizer o que mais impres-
sionou: cada vez que a assistia me arrepia-
va todo, ja a partir da cena de abertura.

Fizemos varias viagens: Americana,
Sdo Carlos, Campinas, S8o Jodo da Boa
Vista, Marilia, Curitiba, Rio de.Janeiro,
Manaus. No Municipal de SP ndo admi-
tiam MPB e nos rompemos com iss0 ao
apresentar Morte e Vida. Batemos recor-
de de piblico para pecas nacionais no
Rio, superados apenas pelo Royal Ballet
de Londres.

Com o Al-5 acabou tudo, com a re-
pressdo institucionalizada. Ainda monta-
mos O&A mas ja ndo havia mais condi-
¢coes de fazer nada, com as persequicGes
todas. Velo o obscurantismo que era mes-
mo para silenciar,

Ressalto ainda que na época o pes-
soal lia mais do que hoje. Surgiu a revista
Realidade, que foi um marco na imprensa
brasileira, e que buscava meter o dedo nas
feridas, como fez Morte e Vida. Os repor-
teres daquela revista iam viver a realidade
mostrada. Lembro que o Roberto Freire
numa dessas reportagens teve um enfar-
te. . . A Realidade tratava do problema do
negro, da mulher e havia uma grande avi-
dez por essas questdes. A revista Veja, lan-
¢ada na época chegou a tirar 700 mil exem-
plares e isso foi um reflexo de uma época.
Hoje, a maior tiragem de revista séria nio
deve ter 300 mil exemplares. Havia tam-
bém a Ultima Hora, o Jornal da Tarde, os
Cad rmos da Civilizagdo Brasileira do Enio
Silveira e tudo isso criava muita polémica.
O Bigodt langou o romance Cléo e Daniel
e i1sso ainda ajudava a atrair leitores para
a Realidade.




l 6 Setembro/ 11

JRorandubas

LUCRECIA

Dissecando o texto

Ela hoje e professora no Pos-Graudaciio e participou fazendo
aanalise do texto, tendo sido responsavel pela integracao de
paca nos curriculos escolares. E esposa do diretor de

cenografia.

Em 65, a PUC era praticamente cen-
trada no campus Monte Alegre, com a
Paulista de Direito e a Sio Bento. Ambas
as Faculdades viviam um clima domésti-
co, com poucos alunos e professores. To-
dos se conheciam e se cruzavam constan-
temente pelos corredores, trocando infor-
macoes. O contato de individuo para indi-
viduo era muito facil e espontdneo. Esta
facilidade de contato se somou ao grande
interesse dos alunos que logo passou rapi-
damente para os professores. Eu havia en-
trado para a S3o Bento em 62 e naquela
altura era talvez a professora mais nova
do Curso de Letras da Sdo Bento. Eu ensi-
nava Literatura Brasileira e minha partici-
pacdo foi muito natural porque se estava
levando para o teatro uma grande obra de
Literatura. Jodo Cabral estd entre os nos-
s0$ maiores poetas: eu diria que ele é o
poeta da Literatura Brasileira. Assim, se-
ria muito estranho se eu nao participasse
daquela experiéncia, seria uma alienagao,
0 que ndo & meu principio.

Eu participei muito levada pelo in-
teresse que a matéria despertava e estive
nas primeiras reunides que comegaram a
andlise do texto. Quando entrei, jd se ti-
nha escolhido Morte e Vida Severina e foi
0 proprio texto que me atraiu, achei a es-
colha muito feliz. O clima nas reunioes
era de um trabalho intensissimo, de mui-
ta integracdo. Havia alunos de outras fa-
culdades, especialmente da FAU que eram
em bom numero. Eles estavam interessa-
dos na experiéncia de envergadura artis-
tica do TUCA, que era uma possibilida-
de de atuar frente ao grande plblico atra-
vés de um texto que permitia abordagens
multiplas.

Quanto ao Movimento Estudantil,
havia boa parte de sua lideranca no TU-
CA, além dos profissionais de teatro e al-
guns professores que participavam das
pesquisas sobre o texto, o receptor, sobre
o visual, Esse trabalho empolgou porque

foi uma integracdo de gente de virias
areas. Havia vdrias equipes que cuidavam
da publicidade, da andlise do texto, de
cenografia e figurino, arte dramética e ex-
pressdo corporal. No grupo havia as pes-
soas com participacao mais constante e
aqueles que apareciam & se engajavam.
Meu trabalho basicamente foi de
analise do texto, da caracteristica drama-
tica que envolvia cada personagem. Esse

. trabalho foi desenvolvido em sala com

meus alunos e depois levado para o TUCA,
Nés trabalhamos o texto em sequéncias
dramaticas e dentro delas a envergadura
de cada personagem e sua possibilidade
de inter-relacdo com outros personagens
no sentido de conseguir marcagoes drama-
ticas que favorecessem a comunicacao.

MNa realidade, Morte e Vida é um
texto poético e ndo um texto de teatro.
E um poema que se prestou aquele tipo
de montagem teatral. Para mim fica claro
gue texto poético e teatro nao sdo a mes-
ma coisa. O texto poético quando vai pa-
ra a cena é na realidade ujma leitura. O
que o TUCA levou foi uma leitura do poe-
ma de Jodo Cabral. Essa leitura envolveu
a dramatizacdo e o tratamento visual da
peca.

No dia da estréia, o teatro estava
absolutamente lotado, mais ou menos
CcOmOo em ocasioes recentes: a recepcao ao
Paulo Freire ou como no Ato de Repudio
aos Atentados. Uma grande euforia to-
mou conta da gente, pelo fato de termos
acompanhado e analisado a pega além da-
quele ser um momento de descontracdo
diante da tensdo do momento politico
em 65. A gente sabia da possibilidade de
haver repreisdo a peca mas tinhamos con-
fianca na qualidade do trabalho. Seria mui-
to dificil a censura cortar alguma parte
da peca porque ela tem uma unidade, re-
forcada ainda mais pela dramatizacio. Se
houvesse censura a trechos, seria preciso
remontar a peca por inteiro devido a essa

unidade. O grupo todo vivia a vontade de
fazer um trabalho de qualidade e que re-
presentasse interferéncia universitdria na
sociedade, o que de fato aconteceu. Um
exemplo disso foi o trabalho junto a peri-
feria, feito antes da ida a Nancy.

Com a vitéria no Festival, a PUC se
sentiu um pouco lancada nacional e inter-
nacionalmente. . . Ainda lembro da noite
em que recebemos a noticia da vitoria.
MNos nos reunimos na casa do Roberto e
foi uma festa. A volta ao Brasil também
foi uma festa, com faixas, o pessoal sendo
carregado, o aeroporto repleto. Nés nos
sentimos recompensados pelo trabalho fei-
to e o TUCA sentiu que tinha marcado
um tento e que tinha uma responsabilida-
de de continuidade. O problema era saber
o que montar depois de Morte e Vida, co-
mo manter seu sucesso. Nossa proposta
era fazer uma peca teatral que fosse qua-
s8¢ um anti-teatro, uma pega nao-verbal
onde o visual fosse suficiente para promo-
ver a participacdo do pablico. A pesquisa
foi realmente séria e acredito gque o desa-
fio artistico para fazer O&A foi maior do
que em Morte e Vida Severina.

Acho que a morte do TUCA foi
uma contingéncia, decorrente do fato de
serem estudantes e estarem saindo da fa-
culdade e se engajando na vida profissio-
nal. Somou-se a isto a crise de 68, que foi
a gota d'agua. O que sobrou disso tudo?
Acho que sobrou o que vocés estdo fa-
zendo, tentando recuperar a memoria de
Morte e Vida; sobrou a lembranga dos
que participaram do TUCA. Foi lancada
a semente que ainda ndo deu todos os fru-
tos. N3o sou a favor do renascimento nos-
tilgico, de uma remontagem de Morte e
Vida, mas haveria a possibilidade de a se-
melhanca daquela experiéncia, fazer ou-
tro projeto andlogo, relacionado & nossa
realidade e ao estudante de hoje.

Pessoalmente, foi muito bom ter
participado da experiéncia de Morte e Vi-

da. Ja havia participado do MCP, que aca-
bou em 64 e a possibilidade de trabalhar
no TUCA foi uma continuidade aquele
trabalho. Essa ligacgéo MCP-TUCA acon-
teceu para varios do grupo. Também eu
trabalhara com o Método Paulo Freire e
lembro que discuti muito com ele o fato
de nossa realidade ser diferente daquela
do Nordeste. Aqui nao tinhamos analfa-
betos mas semi-analfabetos ou pessoas
com alfabetizacdo regressiva. Por isso o
trabalho deveria ser diferente: ao invés de
palavras geradoras, seria necessario usar
temas-geradores. Partindo do nivel de
conscientizacdo existente, trabalhariamos
os temas geradores via-teatro. Assim, os
nicleos de alfabetizacdo seriam transfor-
mados em nlcleos de desenvolvimento
através do teatro.

Contudo, o trabalho de Morte e Vi-
da na periferia deixou muito a desejar por
falta de condicGes materiais, fisicas e por
razbes politicas. Até o sucesso retumban-
te de Morte e Vida atrapalhou muito por-
que se perdeu a medida. N&o se sabia se o
importante seria cultivar o sucesso ou pa-
rar para fazer o trabalho na periferia. Ai
faco auto-critica: o sucesso nos pegou
desprevinidos. Até hoje se fala que o Fes-
tival de Nancy ndo teve mais tanta vibra-
cdo como com Morte e Vida Severina.
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Jorge Alves

Eu fui administrador do teatro no
tempo de Morte e Vida. Fui encaminhado
pelo Dr. Penteado em cardter excepcional
e acabei ficando por B anos. Entrei nesta
funcio em maio de 1965, quando os en-
sajos da peca ja tinham comecado e eu era
mais um quebra-galho: comigo trabalha-
vam Poli, Gongalo, Severino e Francisco,
meu irmdo. A gente ndo s6 consertava as
coisas como as vezes descia a cortina, ce-
narios, etc. A gente também era maquinis-
ta. A Sflvia Lauandosé que fazia a progra-
macdo do teatro, ela era secretdria do Rei-
tor e passava para nds as coisas que iam
acontecer, formaturas e outro. aventos.
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O “Jorginho” trabalha hoje no Depto. de Pessoal da PUC: foi o zelador do
Auditdrio Tibiricd, recém- construido.

Bom, até aparecer Morte e Vida Se-
verina eu ndo sabia o que era teatro. Mas
atraves da reagdo do publico eu senti o
que era teatro: a casa ficava cheia a sema-
na inteira, o més inteiro. Tinha gente do
bairro que vinha 2, 3 vezes assistir & peca
e safa chorando de emogdo. Foi um fend-
meno, a platéia aplaudia de pé. Penso que
s& a pega tivesse continuado mais um ano
ainda encheria a casa. 0 TUCA manteve
contato com fabricas que traziam seus
operdrios ao teatro. No fim da peca havia
debates e os operérios participavam de-
mais, pedindo explicacfes aos atores, se
integrando com o que acontecera no pal-
co.

Morte e Vida foi uma das coisas que
mais movimentou a comunidade da PUC,
fazendo com que alunos, funciondrios e
professores vivessem o clima da peca. De
ld para cd a coisa morreu muito. Depois
de Morte e Vida tivemos O&A e Comala
e muitas das pessoas que vinham assistir,
esperavam algo parecido com a 12 peca e
ndo se identificavam, safam decepciona-
dos. Os atores na época me contaram que

na Europa se fazia muito espeticulo de
mimica - base das duas pegas seguintes - e
parece que o publico ndo entendeu, cain-
do a frequéncia por isso. Acho que o su-
cesso de Morte e Vida se deveu 3 escolha
do texto e & responsabilidade individual
de cada ator: o elenco era uma coisa s,
nem pareciam amadores. Penso que a co-
ordenacdio do Roberto, do Silnei e do
Fe_rrara deu essa unidade ao elenco. De-
pois, o pessoal foi se formando, casando
e 0 grupo se dispersou.

Pessoalmente, a cena que eu mais
gostava era a cena do retirante, do Evan-
dro, que foi um elemento que encarnava
bem seu papel devido a sua caracteristica
fisica e pela maneira de se expressar. Ha-
via também a cena dos coveiros que era
cOmica e realistica porque tratava do cus-
to de vida. Os coveiros diziam: o dia de
hoje estd dificil, o que acontece até hoje.
Eles comentavam que s6 faziam enterro
de pobre e que gostariam de passar pro
lado da gente rica. . . Isso chamava aten-
¢do do pablico.

Quanto a repressdo, ndo notei na-
da em Morte e Vida. Em O&A, talvez,
porque estivamos na Guerra do Vietna

e na peca passava um filme em que um
sujeito era fuzilado e era uma cena cho-
cante. Quando a turma voltou da Euro-
pa, o interesse por Morte e Vida cresceu,
havia filas antes da bilheteria abrir, as pes-
soas voltavam para ver a pega de novo,
traziam a famflia toda, apareciam secun-
daristas. Eu lembro também que foi na
volta da Europa que o grupo se reuniu e
resolveu transformar o TUCA em pessoa
juridica, numa firma. Por isso, TUCA é o
nome do grupo e o nome do teatro é Au-
ditério Tibirigd. Quanto a nés, funciond-
rios, a gente entrou pra quebrar-galho
num teatro que era para alguma aula-
magna e palestras e acabamos virando
uma equipe quase profissional, com uma
responsabilidade incrivel, um publico
enorme frequentando o teatro. A gente
acabou ajudando na montagem do espe-
ticulo, ficivamos até de madrugada es-
perando o pessoal sair dos ensaios. A gen-
te ouvia o pessoal reclamar de uma taxa
que era cobrada pela Reitoria. N3o sei se
era um aluguel ou era s& para cobrir as
despesas de hora-extra, luz e agua: mas

que eles reclamavam, 14 isso reclama-
Uﬂm.-.
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NAGIB ELCHMER

O teatro amador ex

Semoapoiode Nagib nadateriaacontecido.

Comele o Estado cumpriu
suamissaodedar condicdoes sem interferir.
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Nagib Elchmer

Uma das preocupagies da Comissdo
Estadual de Teatro na década de 60, era
levar o universitario a participar do teatro,
como criador, principalmente. Nos forma-
vamos um grupo de reflexdo de que parti-
cipava o Roberto Freire, Sinlei, Ferrara,
eu e alguns colegas. Comecamos a discutir
a validade de levar o teatro para dentro
das Universidades. Uma das propostas mais
concretas que surgiu foi realizar junto
com a PUCSP uma experiéncia de teatro
que teria o Roberto como elo de ligagdo,
o Silnei ficaria com a diregio do espetacu-
lo e o Ferrara teria a responsabilidade da
parte plastica, cendrios e figurinos. Com
isso a Comissdo ficou comprometida a dar
recursos para esse grupo.

Entdo foi estabelecida uma discus
sdo com os alunos da Univ. Catblica e de-
cidiu-se a realizacdo de um espetaculo jul-
gado quase impossivel naquele tempo: a
transposicdo de um poema para o teatro.
As transposicOes anteriores ndo deram
muito resultado porque ora falhavam na
costura das cenas que ficavam isoladas,
ora pecavam pela criagdo musical ou ou:
tros elementos que eram inseridos per;
dar vivacidade ao espetaculo. Mas parece
que o grupo foi muito feliz e depois das
discussdes fixou-se entdo em Morte e Vi-
da Severina. ; y

Bom, no meu conceito essa peca ¢
um marco historico no teatro brasileiro,
que até agora nio foi devidamente avalia-
do, porque surgiu no contexto de uma si-
tuacdo politica conturbada e se tornou
mais um simbolo de uma denuncia tendo-
se perdido a visdo da sua qualidade criati-
va. E preciso voltar ao que o espetaculo
significou em termos de NOVOS rumaos pari
o teatro porque passou a ser imitado in-
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tensamente por uma porgao de grupos
que levaram a peca Morte e Vida ou por-
que utilizaram sua técnica dramatica, in-
clusive no teatro profissional. Assim é
que, por exemplo Liberdade, Liberdade
com Paulo Autran foi exatamente a con-
tinuacdo do fildo do Morte e Vida; por
tras de uma colagem de textos, no fundo,
no fundo, a idéia do espeticulo do Paulo
jd estava contida em Morte e Vida Severi-
na.

A forma de expressdo da peca foi
criada a partir da reflexdo do préprio gru-
po, era um negocio fantastico. As reunides
se prolongavam madrugadas a dentro,
com dicsusstes de altissimo nivel. O espe-
tdculo ndo foi criado a partir do diretor
dizendo para o ator faga isso ou aquilo.
A coisa nasceu da interacdo entre a imagi-
nacio do Silnei e do grupo dos alunos. |s-
s0 foi muito importante no espetaculo.

A estréia de Morte e Vida foi um
sucesso, nos choramos, foi um momento
extremamente emocionante quando vi-
mos o teatro da Catoblica superlotado e
quando terminado o espetaculo, o teatro
vem abaixo. Eu contando isso agora ainda
fico arrepiado, porque & uma coisa que
marcou muito minha vida e a dos com-
panheiros, quando sentimos que éramos
capazes de extrapolar os limites de uma
acdo tradicionalista da Comissdo de Tea-
tro e criar grupos de Teatro Universita-
rio.

Morte e Vida Severina deslanchou
um processo em cadeia: o Mackenzie, le-
vou Capital Federal, o teatro da USP par-
tiu para Brecht. Foi um momento de efer-
vescéncia a ponto de criar para a Comis-
530 um problema com as companhias pro-
fissionais que entenderam que se preten-
dia prestigiar mais o teatro universitirio
amador do que elas.

Quando estreou, Morte e Vida co-
megou uma carreira tipica do teatro uni-
versitario, marcado pela finitude, devido

ese: «As « Trolardas»
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ao pouco tempo que o aluno fica na esco-
la. Também, a maior parte dos jovens ndao
estava preparada para o sucesso. E empol-
gante, de repente virar manchete de jor-
nal. A coisa chegou no auge com o convi-
te para o Festival de Nancy. A partir dai
comegou-se a buscar recursos para o gru-
po ir & Europa: isto foi um problema sé-
rio. Ha um fato pouco divulgado que mos-
tra a responsabilidade dos alunos e a cons-
ciéncia de que estavam denunciando e se
posicionando diante da realidade socio-
politica da época. Para conseguir fundos,
cs estudantes chegaram a fazer passeata
na cidade, o que ndo foi suficiente. Entdo
foi preciso ir ao Banco do Estado, onde se
conseguiram Cr$ 20 mil de empréstimo,
o qual saiu com o endosso do Presidente
da Comissdo de Teatro - no caso, eu. De-
pois, o grupo foi & Europa, teve 0 maior
sucesso. Quando os estudantes voltaram,
a primeira coisa que fizeram foi saldar a
divida com o Banco.

Mas houve problemas que envol-
viam ndo 50 a visdo ideolbgica mas a con-
tinuidade do proprio grupo. O trabalho
de Morte e Vida ndo poderia se esgotar
em si mesmo, era preciso dar continuida-
de. Havia quem quisesse aceitar os ind-
meros convites de apresentacio e outros
queriam parar e tentar outro tipo de tra-
balho. lsso criou uma crise qua cindiu o
grupo. Além disso, o sucesso foi muito
avassalador: de repente eles eram manche-
te de jornal no mundo todo. O pessoal
acabou partindo para O&A que foi outra
proposta muito importante mas que nao
teve a repercussdo de Morte e Vida. Isto
porque Morte e Vida teve tal apelo, a
construgdo plastica era tdo importante,
2 musica foi tdo contundente, que isso tu-
do somado marcou profundamente o pi-
blico da peca. As propostas seguintes ti-
nham um grau de exigéncia muito grande
por parte do pablico. Tanto assim que de-
pois de O&A", acabou o grupo.

Quanto a minha atuacdo na Comis-
sao Estadual de Teatro, foi afetada pelo
teatro universitario. A Comissdo antes era
um o6rgado que dava um dinheirinho para
as companhias, como uma suposta ajuda
do Estado no campo da cultura, numa ati-
tude muito negativa para o desenvolvimen-
to teatral. Pois bem, os vérios grupos ama-
dores passaram a receber apoio, com a
promoc¢do de Festivais de Teatro Amador.
Neste momento em 1980 ji estamos no
179 ano dessa promocio. No infcio diva-
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Na apresentagdo deste ganhe
um desconto
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mos bolsas de estudos na Escola de Arte
Dramdtica para os melhores atores. O pri-
meiro Festival foi no velho teatro de
Campinas, em 1962, com cerca de 6 gru-
pos. A influéncia de Morte e Vida foi tdo
grande que precisamos fazer eliminatorias
em varias regides: sem divida a peca susci-
tou todo esse interesse.

Quanto a pressGes contra a peca,
ndo houve. Nos fizemos as coisas com a
maior tranquilidade. A Comissdo justifi-
cou o patrocinio da pega e nunca nin-
guém nos interpelou. A bem da verdade,
quem possibilitou isso tudo foi & Secreté-
rio, Jovenal Rodrigues de Moraes, um ve-
lho deputado do PSD, sem o qual eu ndo
poderia ter feito nada daquilo. Ele deu to-
do apoio: prova disso é o diploma do TU-
CA que ele tem na parede da sua casa até
hoje.

Morte e Vida Severina foi a confir-
magdo de uma esperanca de que o jovem
pode transformar em realidade o seu so-
nho. A peca foi o maior exemplo que ti-
ve de um trabalho com jovens, ndo pelo
sucesso mas devido ao engajamento deles.
Morte e Vida é para mim um marco de
que é possivel acreditar no jovem. A peca
foi também o grande trabalho de um gru-
po que refletia e trabalhava muito junto,
ligado ideologica e afetivamente. Eu assis-
tia aos ensaios, discussBes e arriscava um
palpite de vez em quando. As coisas se
passavam na PUC e na casa do Roberto,
ponto de convergéncia, todas as noites. A
Elza Lobo também foi muito importante
porque viabilizou muitas coisas, nos basti-
dores, e também dando unidade ideolbgi-
ca, conscientizando o grupo.

Dentro do momento cultural, Mur-
te e Vida € um marco no teatro que bus-
ca uma integracdo com a realidade social,
com o publico. Teria um valor semelhante
a Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues.
Morte e Vida acabou atingindo o mundo
intelectual, gerando discusstes nas esqui-
nas, nos bares e faculdades. Foi uma neu-
rose intelectual coletiva, que fez até o tea-
tro profissional repensar sua proposta.

No que diz respeito ao proprio gru-
po, ele voltou muito cansado pelas pro-
prias discussbes que tiveram na Europa.
Eles poderiam ter ficado por 1 bem uns 3
anos. Acontece que eles nio foram para
ficar e essa tensdo provocou muitas dis-
cussoes. Uma de minhas maiores frustra-
¢Oes foi ndo ter ido @ Europa com o gru-
po.

e el

CAFE
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Touas as noites uma noite esy ecial
para gente especial como voce.
(Apresentando este anuncio
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Deixernos de lado os entretantos e vamos

direto aos finalmentes: O Bem Amado

esta de volta ao seu horario habitual

Udorico Paraguassu, Zeca Diabo, Dirceu Borboleta, perso-
nagens criados por Dias Gomes gue tanto sucesso fazem

OBEM o
no Brasil e no exterior, estdo de novo em seu horario normal.
| -_-mad
TODA TERCA-10:10 DA NOITE
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CARLITO MAIA

A magicada resisténcia

e mE L

Carlito, publicitdrio de ano de 1979, descobridor de
Roberto Carlos e inventor da marca “Calhambeque”’,
achou uma forma de arranjar dinheiro para a viagema

Nacy:a Ordem do Tucano.

Meu interesse por Morte e Vida nas-
ceu de minha amizade pelo Roberto Frei-
re e pelo Chico Buarque. Além disso, sou
muito ligado as coisas do Nordeste, onde
fui sargento da FAB durante 5 anos. Con-
fesso que a poesia de Jodo Cabral até
aquele momento nao me tinha tocado.

Alias, soube que Jodao Cabral, imor-

tal, da Academia Brasileira de Letras e
Embaixador do Brasil em Quito votou
no Sarney para académico. E uma morte
muito triste para o poeta.

Em 65 eu era socio de uma agéncia
muito maluca, a Magaldi-Maia que estava
langando a Jovem Guarda, a marca Ca-
lhambeque, de um jeito meio irresponsa-
vel como quase tudo o que se faz em pro-
paganda. Al apareceu o Roberto Freire
com a historia de MVS: fora ele eu ndo
conhecia mais ninguém, nem os diretores
nem o5 atores. Pra encurtar a historia,
acabei assistindo a peca 12 vezes sendo
gue no Municipal ndo podia entrar sem
gravata e tive que usar um lenco porque
nao tinha gravata. Dai por diante me apai-
xonei pelo elenco, pela pega, pelo clima
reinante entre eles. Mal comecava este
massacre cultural, essa coisa que dura até
hoje. A peca era uma manifestacdo boni-
ta de brasilidade, retrato de um Nordeste
que conheco tdo bem, aquela gente sofre-
dora, conformada. O espetaculo era uma
beleza e continuou sendo, tanto assim
que meu filho certa vez pediu o discoe o
livio de Morte e Vida. Apresentaram a
peca numa festa de fim de ano no Gina-
sio Industrial de Pinheiros e o “Severino
lembrava muito o Evandro, que era o Se-
verino no TUCA. Ainda bem que a luz
estava apagada por que chorei muito mes-
mao.

O clima da peca era muito envol-
vente. Tenho de admitir - mesmo zanga-

ALCEU DE AMOROSO LIMA

Naemocao,atireiob

S0 passados 15 anos da inaugura
cio de uma das pecas mais importantes
do Teatro Brasileiro. Jodo Cabral nio te-
ve consciéncia da importancia do poema
que escrevia. Nele se encontram duas |i-
nhas habitualmente separadas: a linha na-
cionalista do Nordeste e a linha modernis-
ta que é de certo modo cosmopolita em-
bora com intencdo nacionalista. Jodo Ca-
bral é pernambucano e tem as raizes nor-
destinas bem puras @ a0 mesmo tempo é
um poeta modernista, na mesma linha de
Murilo Mendes.

O Modernismo nasceu cosmopolita
sob influéncia da formacdo francesa de
Oswald de Andrade, ele que passeava em
S50 Paulo com um cravo na lapela, mui-
to rico mas depois ficou na miséria. Ele
era muito negativista, tinha uma irritacdo
total contra tudo. O Modernismo de Os-
wald era influenciado pelo dadai'smo nas-
cido na 12 Guerra Mundial e que se defi-
nia como terrorismo cultural, como o
brigadismo italiano de hoje que quer eli-
minar tudo para recomecar da estaca ze-
ro.

Assim, havia uma contradicio entre
o Modernismo que queria estimular um

do com ele por essa historia do Sarney -
que a poesia do Jodo Cabral me entusias-
mava. Tinha a misica do Chico, até hoje
ouvida com emoc¢do além da montagem,
cenografia drida, com aquelas sombras
fantasmagbricas. Ndo vi as outras versbes
de Morte e Vida nem o filme do Zelito
Viana mas acho que nao gostaria de ver
pois acho que ficaria chocado.

S0 sei que o clima do grupo foi o
que mais me tocou em 65. S6 precisaria
que a peca fosse levada ao ar livre, em vez
de no Municipal, para que o povdo pudes-
S8 Ver sua mensagem.

Dentro do momento politico, a pe-
¢a ndo era de protesto, era apenas uma
constatacdo poética da realidade do Nor-
deste. Mas era uma prova de inteligéncia,
coisa que ja comegava a faltar, feita por
desconhecidos atores, pela diregio precio-
sa do Silnei, o guarda-roupa muito ade-
quado do Ferrara, tudo aquilo era um si-
nal de luz num momento de escuridao,
embora a gente nem soubesse o que viria
dali por diante. As vezes ainda dou risada
dos meus temores de 65 depois do que
aconteceu em 1970, 74, 77, BO, sei 14 até
quando vai essa desgraca. NJo sei raciona-
lizar 0 que senti: s0 sei dizer emocional-
mente, ndo da pra explicar, ndo sei o que
foi mas eu sinto algo até hoje.

Bem, como dizia, em 65 nds tinha-
mos lan¢ado a Jovemn Guarda e muita gen-
te achava que bastava a gente tocar numa
coisa para ela se tornar nacionalmente co-
nhecida. Era uma aura fantasiada mas na-
quele momento de cassacGes de lideran-
¢as, pensava-se que nds éramos capazes
de criar um lider (coisa que absolutamen-
te o Roberto Carlos ndo é). Fomos assim
procurados para descolar passagens, recur-
$0s para o pessoal ir para Nancy. Nos cria-
mos a Ordem do Tucano, com um diplo-
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Larlito Ma

ma muito bonito, que custava um saléario
minimo. Também conseguimos umas 3
passagens com o Nelson Zeglio, antigo
jogador de futebol, que foi jogar na Fran-
¢a e acabou ingressando na Air France,
onde é Relagbes Plablicas até hoje. Conse-
gui também da CBD, subsididria da Phi-
lips, com o Jodo Araldjo algumas passa-
gens em troca do direito de gravar a trilha
da peca ao vivo no TUCA. Meu apoio foi
descolar essas passagens. Ndo da pra lem-
brar de tudo; é a geléia geral comegando
a confundir a gente.

Teve um fato tristissimo do Evan-
dro, o Severino da peca, que passou mui-
tas dificuldades, como o resto do elenco
que também sofreu repressdes. O Evandro
alids trabalhou com a gente no jornal
Bondinho. Ele foi o primeiro morto a
ser reconhecido no incéndio do Joelma.
Ele se atirou 1a de cima. Ele comegou a
trabalhar naquele dia, depois de tentar
muito um emprego, dificultado por causa
da peca. Coitado, ele teve uma morte se-
verina. Se ndo me engano foi dia 2 de fe-
vereiro de 1974,

A peca foi mesmo um divisor de
aguas. O elenco era muito homogéneo;
eu lembro dele como um todo mas nio
distingo individuos, atores. Sei que para
todos a coisa nao foi boa a partir daquele
momento, porque algo de mégico aconte-
ceu e de repente estdvamos todos reagin-
do contra o estado de coisas reinante no
pais. O Chico por exemplo, é predestina-
do: certa vez fui ver Roda Viva no dia em
que o elenco foi agredido de maneira bar-
bara pelo CCC. Mas a peca Morte e Vida
provocou em uma porcdo de gente o sur-
gimento de coisas até entdo insuspeitadas
& que mudaram bastante suas vidas.

Quanto ao Chico, faco aqui uma
confissdo pela primeira vez: Morte e Vida
Severina foi a Unica peca em que ele me-
teu a mdo e deu certo, porque ele ali fez o
que sabe, que & musica. Chico ndo devia
ser autor de teatro: como musico ele & sb
o melhor do mundo. Calabar, por exem-
plo tem texto demais. O Unico defeito de-
le € ser teatrGlogo. No caso do Morte e
YVida, diz-se que Cabral descobriu o Brasil,
0 Chico descobriu o Cabral (de Melo Ne-
to). Se ndo fosse a musica do Chico a em-
preitada do TUCA e a bonita poesia do
Jodo Cabral ndo teriam dado certo.

Ma platéia, que ia era porque tinha
afinidade, essa coisa de inconsciente cole-
tivo. Mas ndo era o povdo, porque povio
ndo vé teatro, nio pode pagar, nio esta
educado para isso, mora longe do local da
peca. O Chico mesmo ndo chegou no po-
vdo, a ndo ser agora, com a Geni, que foi
a cunha dele na massa. Os pedreiros ndo
entendem a musica Construcdo.

No restrito ambiente cultural da
época, a peca interessou e foi feita por
uma elite pensante, o elenco era de uni-
versitarios. Agora, depois de 15 anos, se
vocé perguntar na rua, pouquissimos vao
lembrar o que foi Morte e Vida Severina.
A memdria do povo é continhamente la-
vada.

A peca era comunista? Como, co-
munista, se o autor é embaixador do Bra-
sil e vai votar no Sarney?! Comunista sui
generis, estel. Ao Chico acusam também
de comunista, ou de bicha, ou ladrio, ou
corno, porgque precisam acusar alguem de
algo. Todas as pessoas que ndo querem as
usinas nucleares sdo comunistas para o
Ministério das Minas e Energia. Bastou
Morte e Vida Severina retratar a teimosia
do nordestino e ji foi acusada de comu-
nista. E pra ver como so as coisas.

Mesl_re Alceu, doutor ‘‘honoris causa’’ pela PUC, analisa
poesia e espetaculo dentro da cultura e do momento politico
brasileiro recém-agredido em 1964. Seu gesto de jogar o
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boné n palco no dia da estréia ficou famoso.

Brasil novo e a tradicio do Nordeste, in-
teiramente desapegado de toda influéncia
cosmopolita. Tanto assim que Gilberto
Freire a principio foi contririo aguele
movimento que ele achava pouco brasilei-
ro e patrocinava um movimento regiona-
lista na base nordestina, desligado intei-
ramente de toda tendéncia revoluciona-
ria no sentido literario.

Jodo Cabral reuniu o sentimento
natural, espontinec do pernambucano,
muito voltado para o drama do Nordeste,
que até entdo tinha produzido literatura
regionalista. O Modernismeo custou a che-
gar 13, tendo ficado no Rio e Sio Paulo,
e um pouco no Rio Grande do Sul com
Raul Bopp. No MNordeste, o Modernismo
::hEgr::-u atrasado com José Lins do Rego.
Jodo Cabral continua a linha poética de
Murilo Mendes que é mineiro - o mineiro
é centralista, enquanto o carioca e o pau-

ne

lista s3o cosmopolitas devido aos portos
de Santos e do Rio, que sfo duas entra-
das do universo. -

Murilo Mendes tem uma poética in-
telectualista, baseada na metrificacio do
Modernismo e nesse sentido ele é clissico.
Jodo Cabral é ao mesmo tempo em senti-
mentalista, todo coracio, todo participa-
¢do na miséria do povo, com muito cari-
nho pela vida social dura. Ele mesmo é
um pouco agreste, fechado, trancado co-
mo pessoa e como diplomata. Ele &8 um
nordestino cheio de sentimento de justi-
¢a, de piedade pura e dura - ele é um du-
ro, ndo um dedo-duro, mas pelo contra-
rio € um revoluciondrio no sentido da
transformagdo das instituicdes. Nio sei
até que ponto Jodo Cabral viveu na carne
o drama da sua terra, mas como intelec-
tual, como homem ligado a terra, além
da sua formacio modernista, ele viveu
uma revolucdo estética que tinha o senti-
do da Ordem, nio a ordem burguesa,
mas a Ordem Revoluciondria, mas isso é
um outro assunto.

Toda a poesia de Jodo Cabral é de -
urna logica, de uma constricio e auséncia
de prolixidade que lembra a construtivi-
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dade de um arquiteto. Sua poesia é arqui-
tetonica, mais que escultural. Escultural
é redondo, arquitetonico é reto, proje-
¢do logica sobre a construgdo. O escultor
trabalha com os dedos e 0 argquiteto com
linhas, régua e esquadro. O escultor traba-
lha sensualmente. Jodo Cabral é instinti-
vo, passional no sentido de participar dos
dramas do seu povo mas aoc mesmo tempo
sua poesia € arquitetpnica, projetada, Ele
ligou os problemas concretos da terra, da
natureza, a uma extrema cultura e simpli-
cidade, Seu poema ndo é Vida e Morte Se-
verina porque o nordestino vive em face
da morte. que € uma presenca constante
para © homem desnutrido frente a uma
natureza adversa, arriscado a toda hora
a lutas terriveis pela posse do cavalo, do
milharal, dos quais depende sua vida. En-
tdo, o nordestino vive entre a vida e a
morte - pensa também muito na outra vi-
da e por isso a religido do nordestino é
muito concreta, ligada as coisas, com
muita intimidade com Deus, e o demodnio
& uma realidade concreta diante dele. Por
isso, no titulo da obra a antecipacio da
Morte diante da Vida é importante. A

morte estd presente do princfpio ao fim
deste poema, mas é uma morte cheia de
vida @ com um amor tdo extremo a vida
que toda aquela atmosfera sombria ter-
mina com um raio de esperanca quando o
filho de Severino nasce: é a vida que nas-
ce da morte! E a esperanca que nasce do
desespero! Al vocé vé um poema muito
bem construido, arquitetonico, em que se
usam as palavras suficientes para chegar

sobre 0s meios que sdo pobres - o drama
do homem que perdeu tudo - & uma liga-
¢cao concreta com a deficiéncia da natu-
reza e ao mesmo tempo a alegria da vida.

Isso representado em S3o Paulo,
que é afinal de contas o empério da rique-
za, da plenitude, da confianca da vida, lu-
gar do homem forte que venceu na vida,
Al no lugar da comédia da eficiéncia na-
cional, centro do capitalismo brasileiro, e
representado o drama da miséria.

MNaquele momento tinha explodido
a Revolucdo de 64, contra uma tentativa
espontanea de tendéncia ao socialismo,
ao sindicalismo. De repente vem a reacao
violentissima das forcas reacionarias, con-
tra tudo o que era a pregagdo da peca,
que era a pregacdo do futuro e uma de-
ndncia feita em pleno infcio da revolugdo
dos ricos, em plena cidade mais rica do
Brasil. Al existe uma verdadeira dentincia,
tanto assim que a pecga foi proibida de ser
apresentada no estrangeiro porque mos-
trava uma negacdo do que os militares
queriam mostrar, que. o Brasil era um
édem. Ndo era apenas uma peca de de-
nlncia da miséria do nordestino mas con-
tra uma revolucdo feita de cima para bai-
x0, pela forca bruta, militar, contra a ex-
pansdo de um povo que queria conquistar
um lugar ao sol. Ali se representava tudo
o que ha de mais contrério ao regime que
se instalava no Brasil.

Fortanto, Morte e Vida Severina foi
a ligacdo do Modernismo lbgico com o
Regionalismo concreto e tradicional no
Brasil. Socialmente, foi a denlncia da po-

ao fim. Assim se marca a primazia do fim breza do povo. Na peca, o povo gritava

sua originalizacdo. Isso tudo representa-
do por alunos, todos imbuidos por essas
idéias. Minha neta, Ana Maria, era atriz
em Morte e Vida e ela fazia parte da mo-
cidade mais avancada politicamente: ain-
da ha pouco tempo, ji casada e com fi
lhos, ela foi encapucada e teve de respon-
der a inquérito s&6 porque um dos anti-
gos atores da peca foi para a Tchecoslo-
vaquia e a policia soube disso. O inque-
rito foi aberto sempre na base de que a
peca era de insurreicdo. E foi mesmo. Em
65 ela preparou as manifestacoes estudan-
tis de 68 esmagadas pelo golpe reaciona-
rio de novembro de 68. Essa peca foi uma
bomba.

Completando tudo isso, vem a mu-
sica admirdvel do Chico Buarque, extre-
mamente brasileira no sentimento e ao
mesmo tempo moderna. Ressalto também
a encenacdo de Silnei Siqueira, com os
personagens projetando suas sombras. A
ligacdo de musica e encenacdo deu um
sentido dramético, de protesto. Nague-
le momento a peca ndo foi visada pela
censura, pois era levada por alunos da
Univ. Catolica: depois é que a censura
foi tonando consciéncia de que a peca
por fora era uma flor e por dentro era
dinamite. Felizmente nossos perseguido-
res sdo pouco inteligentes pois sb aos pou-
cos percebem o que ha de baixo da opres-
sdo que eles fazem.

Por estar impregnada do sentido da
peca, @ que essa mocidade, que ndo tinha
nenhuma experiéncia de teatro, fez suces-
50 internacional, Morte e Vida é uma peca
sociolbgica: esse conjunto poético, drama-

tico, musical, estudantil, de protesto, dd’
um globalismo sobretudo de sentido bra-
sileiro.

Pessoalmente ao ver a peca tive
enorme surpresa. Eu sabia que minha neta
a ensajava, cantarolava algumas musicas,
etc. Quando fui 4 apresentacdo, foi aque-
le choque no coragdo, um impacto vio-
lento, ainda mais que eu comecava a 33
fase da minha vida intelectual. A primei-
ra fase foi estética, a segunda foi ideolb-
gica - filosofica e religiosa - e a terceira é
social, fase dos acontecimentos. A Revo-
lugdo de 64 provocara em mim um im-
pacto muito violento, ao ver aquele re-
trocesso, aquela involucdo na marcha na-
tural do Brasil no sentido da socializagio
interrompida por uma militarizagio cheia
de intencOes fascistas, direitistas. Assim,
eu estava queimado, irritado com a Re-
volugdo. Por isso é que, ao ver a peca, jo-
guei o boné no palco como a dizer: Poxa
vida, vocés é que descobriram o Brasil!
Isso é que é o Brasill. Qual novo Cabral
eu descobri ali no palco o Modernismo es-
tético representado dramaticamente por
um drama social e sobretudo feito pela
nova geracdo estudantil. A Gnica vez que
fiz uma demonstracdo semelhante foi
quando vi a musica de Debussy, Prélude
de I'a-prés-midi d’'un faune: comecaram
algumas vaias mas eu e um amigo ficamos
tdo entusiasmados que subimos nas cadei-
ras e aplaudfamos, aplaudiamos. Se na 12
vez foi um francés, agora era um brasilei-
ro e aquilo me encheu tanto a alma que
tive aquele gesto de jogar o boné no pal-
cO.

TD autor: Jodo Cabral
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